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MENTALNA STREFA SZTUKI

MENTAL ART ZONE

W tym roku mija 40 lat od mojej wystawy pt. ,Por-
trety i autoportrety (gal. Mona Lisa 1969), ktorej
towarzyszyt tekst ,Portret zbiorowy"” oraz J. Lu-
dwinskiego ,Portret syntetyczny’, wiec pora na

okredlenie rowniez wiasnego ,autoportretu”.

W galerii eksponowatem prace nazwane ,Re-
produktorami”. Zostaty tak nazwane przedmioty
— przyrzady. Byty to obiekty, ktére pozwalaty aby
Swiatto tworzac cien, konstruowato wiasny por-
tret, oczywiscie ten autoportret miat forme kine-
tyczng, wynikajaca z kierunku i sity $wiatfa, jego
barwy oraz ruchu ogladajgcego. Nazwa obiektow
,Reproduktorami” byta wieloznaczna. Zmiennos¢
Swiatta depresjonowata stabilnos$¢ dzieta, repro-
dukujgc samo siebie. Swiatto nie posiada statego
nosnika wizualnego i tak jak sztuka jest zmienne,
inspiruje naszg swiadomos¢ i w momencie wizu-
alizacji staje sie réwniez nasza ,realnoscig”. Swiatto
i sztuka uciekajg od rzeczywistosci w nasza sferg
mentalng. Wizualizacja $wiatta zapoczatkowu-
je swoja historie jako medium, ktérego akcja
toczy sie w tym, co pomyslane, nie zapowie-
dziane, nie wypowiedziane, nie sformutowa-
ne. Mentalna specyfika wizualnego odbioru
~Reproduktoréw” - obiektow, jest tez repro-
dukcja w procesie.

Forty years ago | presented 'Portraits and Self-
portraits” exhibition (Mona Lisa gallery, 1969) for
which texts ‘Collective Portrait’ and J. Ludwinski’s
‘Synthetic Portrait’ were written. So now is the

time to define my own ‘self-portrait.

In the gallery | presented works called 'Reproduc-
ers’. It was a name for the objects-devices. These
were the objects which allowed the light creating
the shadow to constructits own portrait. Naturally,
the portrait was kinetic in form, and the form was
dependent on a direction and strength and co-
lour of light, as well as the movement of the view-
er. The name ‘Reproducers’ was ambiguous. The
variability of light deprecated the stability of the
work, which resulted in light's self-reproduction.
The light has no fixed visual carrier and, like art
itself, is variable. It inspires our conscious self and
at the very moment of visualisation it becomes
our 'reality’. Light and art run away from reality
and end up in our mental zone. Visualization of
light initiates its life of a medium whose story
is narrated in the un-thought, the unexpect-
ed, the unspoken and the un-formulated. The
mental specificity of visual perception of the
‘Reproducers’-objects is also a reproduction

in the process.




Jerzy Ludwinski w artykule ,Portret syntetycz-
ny” (Odra 1/95 styczen 1969 — ,Galeria”) pisze:
(.) ,Aktualny pokaz tego artysty pod wspdlnym
tytutem ,Portrety i autoportrety” nie dostarczy
satysfakcji mitosnikom portretéow, cho¢ nazwa
jest dostowna. S3 to najzupetniej realistyczne
portrety $wiatta. Poszczegdlne portrety artysta
nazywa ,Reproduktorami”. Ale ta nazwa nie jest
jednoznaczna. S3 to bowiem reprodukcje $wiat-
ta na biatych ekranach, ale réwniez reprodukcje
form naktadajacych sie na inne formy, i wreszcie
reprodukcje specyficznego myslenia plastyczne-
go. Nietrudno dostrzec, ze nazwa ,reprodukcja”
deprecjonuje znaczenie obrazu jako gotowego
tworu plastycznego wykonanego w materiale.
W tej sytuacji obraz ma sie tak do poprzedzaja-
cej go koncepdji intelektualnej, jak reprodukcja do
oryginatu. W procesie twoérczym Chwatczyka po-
jawia sie sytuacja nieoczekiwanie paradoksalna.
Z jednej bowiem strony sam obraz nie jest wazny
i na dobra sprawe wystarczytby jakis zapis mate-
matyczny, na podstawie ktérego mozna by go
wykonag, z drugiej strony, jesli juz obraz zostanie
wykonany, to z precyzja, w ktdrej nie ma miejsca
na najmniejsza dowolnos¢” (..)

W. Skrodzki w ,Poezji” pisze: ',Kazda z tych prze-
widzianych przez artyste i zawartych implicite
w materialnej strukturze dzieta kompozycji (ktd-
rych mozna by w gruncie rzeczy nie realizowad,
lecz okresli¢ droga zapisu matematycznego — ob-
serwuje Ludwinski) zostanie schwytana i zafikso-
wana wtasnie w momencie sfotografowania kon-
kretnego uktadu elementow. W tym tkwi chyba
rowniez sens uzytych przez Chwatczyka tytutdow
,Reprodukcje” odnoszacych sie nie tylko do odbi-
cia $wiatta, co wiecej dociekamy do jednej jeszcze
dwuznacznosci tej klarownej i czystej sztuki — py-
tania o ustalenie, co wlasciwie w tej sytuacji
jest dzielem, pytania, na ktére trudno da¢
jednoznaczna odpowiedz” (...).

Jerzy Ludwinski in ‘Synthetic Portrait’ (Odra 1/95
January 1969 - ,Galeria”) says: (.) The current art-
ist’s show collectively named ‘Portraits and Self-
portraits, in spite of a pretty literal meaning of
the title, shall not satisfy the admirers of portraits.
For these are the absolutely realistic portraits of
light. Each of them is called by the author the
‘Reproducer’. But the name is ambiguous as the
works are both reproductions of light on white
screens, reproductions of forms superimposed
on other forms and, finally, reproductions of spe-
cific visual thinking. It is easy to notice that the
name reproduction’ deprecates the meaning of
a picture understood as a finished visual object
executed in some material. Thus, the picture’s re-
lation to the initial intellectual concept is similar
to that of a reproduction’s relation to the original.
In Chwatczyk’s creative process we unexpectedly
discover a paradoxical phenomenon. On the one
hand the picture itself is not important and in fact
could be substituted with some mathematical
notation that might be used as a recipe to pro-
duce this picture, on the other hand, when the
picture is actually executed, then in a manner so

precise that it does not allow for any freedom (...)’

In"Poezja’ (Poetry) W. Skrodzki says: ? ‘Each of these
compositions anticipated by the artist and implic-
ite encoded in the material structure of the work
(in fact, one wouldn't necessarily have to produce
these works, recording them by a mathematical
notation would suffice, remarks Ludwinski) shall
be caught and fixed at the very moment of tak-
ing a photograph of a specific arrangement of
elements. And probably this is the meaning of
Chwatczyk’s ‘Reproductions’, the title referring
not only to reflections of light. Here we are con-
fronted with one more ambiguity of this other-
wise clear and clean art — and with a question
of what in fact the work of art is. The ques-
tion that cannot be easily answered in an un-

equivocal way’ (...).

1 Wojciech Skrodzki (Noty o autorach), Jan Chwatczyk, ,Poezja” nr 12,1969 .

1 Wojciech Skrodzki (notes on authors), Jan Chwalczyk, ,Poezja” No 12, 1969.
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(.) ,Znamy tylko jedna dziedzine dziatalnosdi,
ktora rozwigzuje swoje zagadnienia drogg wy-
krywania i wyostrzania konfliktowego charakteru
znaczen. Tg dziedzing jest sztuka." (.) Ten cytat
Wieczestawa Gtazyczewa jest réwniez z ,Portre-
tu zbiorowego”. Zamieszczony w ,Odrze” artykut,
jak wystawa to zwrdcenie uwagi na stale istnie-
jacy konflikt osobowosci — intelektu, z $wiatem
przyzwyczajen i nawykow. Granice sztuki byty i sg
zawsze ruchome, tak samo jak rézne sg mozliwo-
ci jej odbioru. W tej grze, ktorg sztuka prowadzi
sama z sobg, w ciagtym zaprzeczaniu istniejgcego
modutu, a nastepnie kreowaniu nowego, stwarza
dynamike ciagtego zagarniania dla siebie, nowe-
go dotad wolnego obszaru.

* * %

(..) ,Od kiedy istniejg istoty myslace?

Nie wiem nic na ten temat i watpie, aby koledzy
zantropologii - fizycznej mieli na ten temat zdecy-
dowane poglady. Powiem wiecej: watpie, abysmy
mogli kiedykolwiek uchwyci¢ teoretycznie mo-
ment, w ktérym cziowiek zaczat myséled; sktaniam
sie raczej do pogladu, ze myslenie wyprzedzito
ludzi." (..) Sg to stowa Johna Neumana, ktore row-
niez cytowatem w ,Portrecie zbiorowym” (,Odra”
styczent 1969) towarzyszacy wystawie ,Portrety
i autoportrety”. Tytuty artykutdw i wystawy wy-
raznie wskazywaty, ze istnieje koniecznos¢ indy-
widualnej refleksji w kontakcie ze sztuka. Byta to
teoretyczna ched stworzenia propozycji dla czy-
telnika — widza — wystawy, do analogicznej ,Auto-
proby”. Poniewaz ,Portret zbiorowy” byt inte-
gralna czescig wystawy, jest w jakims stopniu

do dzisiaj zwigzany z moja twdérczoscia.

2"(.) Wszystkie dziafania Chwatczyka, oparte na
zasadach optyki, nie tylko wyzbyte sg czynni-

2 Bozena Kowalska, Tworcy postawy, Wyd. Literackie, Krakow 1981.

2 Bozena Kowalska, Twércy postawy, Wyd. Literackie, Krakdw 1981.
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(...) 'We know only one field of activity where
the self-induced problems are solved by way of
identifying and sharpening the conflict nature of
meanings. This field is art’ (...). We can find this
statement of Wieczestaw Gtazyczew in “Collec-
tive Portrait. Both the article in ‘Odra” and the ex-
hibition itself draw our attention to a permanent
conflict between personality-intellect and the
world of habits and routines. The borderlines of
art have always been movable, just as the ways
of perception of art have always been diversified.
In the art’s play with itself and in the permanent
negation of the existing module and subsequent
creation of a new one, art constitutes a dynamics
of permanent conquering of new, up to then free

territories.

(...) 'Since when thinking beings have existed?

I know nothing about it and | doubt my friends
- physical anthropologists — hold any strong
views on the subject. What's more, | doubt we
could have ever grasped theoretically the mo-
ment a man started thinking; I'm more inclined
to share the view that thinking preceded human
beings. (...) These are the words of John Neuman
I quoted in ‘Collective Portrait’” (,Odra"” January
1969), the text accompanying ‘Portraits and Self-
portraits’ exhibition. The title of the exhibition
and the articles clearly indicated the necessity of
individual reflection when one is confronted with
art. It was a theoretical urge to forward a proposal
for a reader-viewer-exhibition; an urge to create
an analogous ‘Self-attempt’. Since ‘Collective
Portrait’ was an integral element of the exhi-
bition, it still has been in some way connected

with my creativity.

*(...) All Chwatczyk’s actions based on the prin-



ka subiektywizmu i emodji, ale takze odrzucona
w nich zostata wszelka estetyzacja, a w korcu
Swiadomie zdeprecjonowane pojecie sztuki w jej
tradycyjnym znaczeniu (..)"

,(.) Nastepny etap jego poszukiwan przesunat sie
na problematyke roli i miejsca, jakie zajmuje ona
w zyciu jednostek i spotecznosci. Penetracji tego
zagadnienia stuza podejmowane przez Chwat-
czyka od 1971 r. akcje, ktorych rezultaty i materiat
obserwacyjny dajg szereg zréznicowanych odpo-
wiedzi na owe pytania, nurtujgce nie tylko nasze-
go artyste, ale znaczng czes¢ plastykow catego
Swiata wspotczesnego (.)"

W tekscie towarzyszacym wystawie ,Portrety
i autoportrety”, ktéry byt publikowany w ,Odrze”
pt. ,Portret zbiorowy”, bedgcy kompilacjg wypo-
wiedzi naukowcow, artystow, pisarzy, staratem
sie wykazac, ze sztuka wyzwala sie ze stereotypo-
wego obrazu Swiata, istnieje na krawedzi miedzy
jednostka a zbiorowg sferg mentalng — jest grani-
ca formowania sie indywidualnej ,mitologii”.

* %X ¥

W 1972 r. ogtositem obraz - tekst pt. ,Portret
sztuki”.

3"(.) Twodrczos¢ artystyczna byta zawsze prze-
ciwstawieniem lub przeobrazeniem zastanych
stereotypow w nowe. Obecna sytuacja wynika
z indywidualnego odbioru sztuki, z wytwarza-
nych stereotypow myslenia, z posiadanej wiedzy,
kultury. Oczywiscie stereotypu ideatu sztuki sg
rézne; nie tylko w poziomym ukfadzie czasu, lecz
rowniez w pionowym, historycznym. Idee arty-
styczne, ktére spoteczeristwo przyjeto za wiasne,
z ktorymi sie zzyto, stworzyty mu matg stabilizacje
moralno-intelektualng. Przeciez kazda materialna

realizacja idei (w czasie indywidualnego przyswa-

ciples of optics are not only devoid of elements
of subjectivity and emotion, but they also reject
any aestheticism and, finally, the consciously dep-
recated concept of art in its traditional form (...)’

‘(...) At the next stage Chwatczyk's experiments
focused on the analysis of the role of art in the life
of individuals and societies. From 1971 onwards
Chwatczyk has tried to penetrate these problems
undertaking actions whose results and observa-
tion material give us a series of diversified answers
to the above questions; questions bothering not
only Chwatczyk, but also a considerable number

of visual artists of the contemporary world (...)’

In the text for ‘Portraits and Self-portraits’ exhibi-
tion (published in ‘Odra’ under the title ‘Collective
Portrait’), which was a compilation of statements
of scientists, artists and writers, | tried to prove
that art frees itself from the limitations of the cli-
ché view of the world and that art exists on the
borderline between the individual and the collec-
tive mental zones, that it is a limit for constitution
of the individual ‘mythology’.

In 1972 | declared a picture-text entitled
‘Portrait of Art’.

#(...) Art has always been in opposition to clichés
or a metamorphosis of the historical clichés into
new ones. The current situation is defined by the
individual perception of art, by the generated
mental clichés and the possessed body of knowl-
edge and culture. Of course, the clichés of the
ideal of art are diversified: not only in the horizon-
tal time layout but also in the vertical-historical
one. The ideas of art which have been adopted
and familiarized by the society enabled establish-
ment of a feeble moral-intellectual stability. Well,

each materialization of an idea (in the individual

3 Jan Chwatczyk, Portret sztuki — katalog ,Chwatczyk — Poznawanie niewidzialnego” BWA Wroctaw 2002.

3 Jan Chwatczyk, ‘Portrait of Art.” - catalogue ,Chwatczyk — Poznawanie niewidzialnego” BWA Wroctaw 2002.
























































































































































































































