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MENTALNA STREFA SZTUKI

MENTAL ART ZONE

W tym roku mija 40 lat od mojej wystawy pt. ,Por-
trety i autoportrety (gal. Mona Lisa 1969), ktorej
towarzyszyt tekst ,Portret zbiorowy"” oraz J. Lu-
dwinskiego ,Portret syntetyczny’, wiec pora na

okredlenie rowniez wiasnego ,autoportretu”.

W galerii eksponowatem prace nazwane ,Re-
produktorami”. Zostaty tak nazwane przedmioty
— przyrzady. Byty to obiekty, ktére pozwalaty aby
Swiatto tworzac cien, konstruowato wiasny por-
tret, oczywiscie ten autoportret miat forme kine-
tyczng, wynikajaca z kierunku i sity $wiatfa, jego
barwy oraz ruchu ogladajgcego. Nazwa obiektow
,Reproduktorami” byta wieloznaczna. Zmiennos¢
Swiatta depresjonowata stabilnos$¢ dzieta, repro-
dukujgc samo siebie. Swiatto nie posiada statego
nosnika wizualnego i tak jak sztuka jest zmienne,
inspiruje naszg swiadomos¢ i w momencie wizu-
alizacji staje sie réwniez nasza ,realnoscig”. Swiatto
i sztuka uciekajg od rzeczywistosci w nasza sferg
mentalng. Wizualizacja $wiatta zapoczatkowu-
je swoja historie jako medium, ktérego akcja
toczy sie w tym, co pomyslane, nie zapowie-
dziane, nie wypowiedziane, nie sformutowa-
ne. Mentalna specyfika wizualnego odbioru
~Reproduktoréw” - obiektow, jest tez repro-
dukcja w procesie.

Forty years ago | presented 'Portraits and Self-
portraits” exhibition (Mona Lisa gallery, 1969) for
which texts ‘Collective Portrait’ and J. Ludwinski’s
‘Synthetic Portrait’ were written. So now is the

time to define my own ‘self-portrait.

In the gallery | presented works called 'Reproduc-
ers’. It was a name for the objects-devices. These
were the objects which allowed the light creating
the shadow to constructits own portrait. Naturally,
the portrait was kinetic in form, and the form was
dependent on a direction and strength and co-
lour of light, as well as the movement of the view-
er. The name ‘Reproducers’ was ambiguous. The
variability of light deprecated the stability of the
work, which resulted in light's self-reproduction.
The light has no fixed visual carrier and, like art
itself, is variable. It inspires our conscious self and
at the very moment of visualisation it becomes
our 'reality’. Light and art run away from reality
and end up in our mental zone. Visualization of
light initiates its life of a medium whose story
is narrated in the un-thought, the unexpect-
ed, the unspoken and the un-formulated. The
mental specificity of visual perception of the
‘Reproducers’-objects is also a reproduction

in the process.




Jerzy Ludwinski w artykule ,Portret syntetycz-
ny” (Odra 1/95 styczen 1969 — ,Galeria”) pisze:
(.) ,Aktualny pokaz tego artysty pod wspdlnym
tytutem ,Portrety i autoportrety” nie dostarczy
satysfakcji mitosnikom portretéow, cho¢ nazwa
jest dostowna. S3 to najzupetniej realistyczne
portrety $wiatta. Poszczegdlne portrety artysta
nazywa ,Reproduktorami”. Ale ta nazwa nie jest
jednoznaczna. S3 to bowiem reprodukcje $wiat-
ta na biatych ekranach, ale réwniez reprodukcje
form naktadajacych sie na inne formy, i wreszcie
reprodukcje specyficznego myslenia plastyczne-
go. Nietrudno dostrzec, ze nazwa ,reprodukcja”
deprecjonuje znaczenie obrazu jako gotowego
tworu plastycznego wykonanego w materiale.
W tej sytuacji obraz ma sie tak do poprzedzaja-
cej go koncepdji intelektualnej, jak reprodukcja do
oryginatu. W procesie twoérczym Chwatczyka po-
jawia sie sytuacja nieoczekiwanie paradoksalna.
Z jednej bowiem strony sam obraz nie jest wazny
i na dobra sprawe wystarczytby jakis zapis mate-
matyczny, na podstawie ktérego mozna by go
wykonag, z drugiej strony, jesli juz obraz zostanie
wykonany, to z precyzja, w ktdrej nie ma miejsca
na najmniejsza dowolnos¢” (..)

W. Skrodzki w ,Poezji” pisze: ',Kazda z tych prze-
widzianych przez artyste i zawartych implicite
w materialnej strukturze dzieta kompozycji (ktd-
rych mozna by w gruncie rzeczy nie realizowad,
lecz okresli¢ droga zapisu matematycznego — ob-
serwuje Ludwinski) zostanie schwytana i zafikso-
wana wtasnie w momencie sfotografowania kon-
kretnego uktadu elementow. W tym tkwi chyba
rowniez sens uzytych przez Chwatczyka tytutdow
,Reprodukcje” odnoszacych sie nie tylko do odbi-
cia $wiatta, co wiecej dociekamy do jednej jeszcze
dwuznacznosci tej klarownej i czystej sztuki — py-
tania o ustalenie, co wlasciwie w tej sytuacji
jest dzielem, pytania, na ktére trudno da¢
jednoznaczna odpowiedz” (...).

Jerzy Ludwinski in ‘Synthetic Portrait’ (Odra 1/95
January 1969 - ,Galeria”) says: (.) The current art-
ist’s show collectively named ‘Portraits and Self-
portraits, in spite of a pretty literal meaning of
the title, shall not satisfy the admirers of portraits.
For these are the absolutely realistic portraits of
light. Each of them is called by the author the
‘Reproducer’. But the name is ambiguous as the
works are both reproductions of light on white
screens, reproductions of forms superimposed
on other forms and, finally, reproductions of spe-
cific visual thinking. It is easy to notice that the
name reproduction’ deprecates the meaning of
a picture understood as a finished visual object
executed in some material. Thus, the picture’s re-
lation to the initial intellectual concept is similar
to that of a reproduction’s relation to the original.
In Chwatczyk’s creative process we unexpectedly
discover a paradoxical phenomenon. On the one
hand the picture itself is not important and in fact
could be substituted with some mathematical
notation that might be used as a recipe to pro-
duce this picture, on the other hand, when the
picture is actually executed, then in a manner so

precise that it does not allow for any freedom (...)’

In"Poezja’ (Poetry) W. Skrodzki says: ? ‘Each of these
compositions anticipated by the artist and implic-
ite encoded in the material structure of the work
(in fact, one wouldn't necessarily have to produce
these works, recording them by a mathematical
notation would suffice, remarks Ludwinski) shall
be caught and fixed at the very moment of tak-
ing a photograph of a specific arrangement of
elements. And probably this is the meaning of
Chwatczyk’s ‘Reproductions’, the title referring
not only to reflections of light. Here we are con-
fronted with one more ambiguity of this other-
wise clear and clean art — and with a question
of what in fact the work of art is. The ques-
tion that cannot be easily answered in an un-

equivocal way’ (...).

1 Wojciech Skrodzki (Noty o autorach), Jan Chwatczyk, ,Poezja” nr 12,1969 .

1 Wojciech Skrodzki (notes on authors), Jan Chwalczyk, ,Poezja” No 12, 1969.
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(.) ,Znamy tylko jedna dziedzine dziatalnosdi,
ktora rozwigzuje swoje zagadnienia drogg wy-
krywania i wyostrzania konfliktowego charakteru
znaczen. Tg dziedzing jest sztuka." (.) Ten cytat
Wieczestawa Gtazyczewa jest réwniez z ,Portre-
tu zbiorowego”. Zamieszczony w ,Odrze” artykut,
jak wystawa to zwrdcenie uwagi na stale istnie-
jacy konflikt osobowosci — intelektu, z $wiatem
przyzwyczajen i nawykow. Granice sztuki byty i sg
zawsze ruchome, tak samo jak rézne sg mozliwo-
ci jej odbioru. W tej grze, ktorg sztuka prowadzi
sama z sobg, w ciagtym zaprzeczaniu istniejgcego
modutu, a nastepnie kreowaniu nowego, stwarza
dynamike ciagtego zagarniania dla siebie, nowe-
go dotad wolnego obszaru.

* * %

(..) ,Od kiedy istniejg istoty myslace?

Nie wiem nic na ten temat i watpie, aby koledzy
zantropologii - fizycznej mieli na ten temat zdecy-
dowane poglady. Powiem wiecej: watpie, abysmy
mogli kiedykolwiek uchwyci¢ teoretycznie mo-
ment, w ktérym cziowiek zaczat myséled; sktaniam
sie raczej do pogladu, ze myslenie wyprzedzito
ludzi." (..) Sg to stowa Johna Neumana, ktore row-
niez cytowatem w ,Portrecie zbiorowym” (,Odra”
styczent 1969) towarzyszacy wystawie ,Portrety
i autoportrety”. Tytuty artykutdw i wystawy wy-
raznie wskazywaty, ze istnieje koniecznos¢ indy-
widualnej refleksji w kontakcie ze sztuka. Byta to
teoretyczna ched stworzenia propozycji dla czy-
telnika — widza — wystawy, do analogicznej ,Auto-
proby”. Poniewaz ,Portret zbiorowy” byt inte-
gralna czescig wystawy, jest w jakims stopniu

do dzisiaj zwigzany z moja twdérczoscia.

2"(.) Wszystkie dziafania Chwatczyka, oparte na
zasadach optyki, nie tylko wyzbyte sg czynni-

2 Bozena Kowalska, Tworcy postawy, Wyd. Literackie, Krakow 1981.

2 Bozena Kowalska, Twércy postawy, Wyd. Literackie, Krakdw 1981.
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(...) 'We know only one field of activity where
the self-induced problems are solved by way of
identifying and sharpening the conflict nature of
meanings. This field is art’ (...). We can find this
statement of Wieczestaw Gtazyczew in “Collec-
tive Portrait. Both the article in ‘Odra” and the ex-
hibition itself draw our attention to a permanent
conflict between personality-intellect and the
world of habits and routines. The borderlines of
art have always been movable, just as the ways
of perception of art have always been diversified.
In the art’s play with itself and in the permanent
negation of the existing module and subsequent
creation of a new one, art constitutes a dynamics
of permanent conquering of new, up to then free

territories.

(...) 'Since when thinking beings have existed?

I know nothing about it and | doubt my friends
- physical anthropologists — hold any strong
views on the subject. What's more, | doubt we
could have ever grasped theoretically the mo-
ment a man started thinking; I'm more inclined
to share the view that thinking preceded human
beings. (...) These are the words of John Neuman
I quoted in ‘Collective Portrait’” (,Odra"” January
1969), the text accompanying ‘Portraits and Self-
portraits’ exhibition. The title of the exhibition
and the articles clearly indicated the necessity of
individual reflection when one is confronted with
art. It was a theoretical urge to forward a proposal
for a reader-viewer-exhibition; an urge to create
an analogous ‘Self-attempt’. Since ‘Collective
Portrait’ was an integral element of the exhi-
bition, it still has been in some way connected

with my creativity.

*(...) All Chwatczyk’s actions based on the prin-



ka subiektywizmu i emodji, ale takze odrzucona
w nich zostata wszelka estetyzacja, a w korcu
Swiadomie zdeprecjonowane pojecie sztuki w jej
tradycyjnym znaczeniu (..)"

,(.) Nastepny etap jego poszukiwan przesunat sie
na problematyke roli i miejsca, jakie zajmuje ona
w zyciu jednostek i spotecznosci. Penetracji tego
zagadnienia stuza podejmowane przez Chwat-
czyka od 1971 r. akcje, ktorych rezultaty i materiat
obserwacyjny dajg szereg zréznicowanych odpo-
wiedzi na owe pytania, nurtujgce nie tylko nasze-
go artyste, ale znaczng czes¢ plastykow catego
Swiata wspotczesnego (.)"

W tekscie towarzyszacym wystawie ,Portrety
i autoportrety”, ktéry byt publikowany w ,Odrze”
pt. ,Portret zbiorowy”, bedgcy kompilacjg wypo-
wiedzi naukowcow, artystow, pisarzy, staratem
sie wykazac, ze sztuka wyzwala sie ze stereotypo-
wego obrazu Swiata, istnieje na krawedzi miedzy
jednostka a zbiorowg sferg mentalng — jest grani-
ca formowania sie indywidualnej ,mitologii”.

* %X ¥

W 1972 r. ogtositem obraz - tekst pt. ,Portret
sztuki”.

3"(.) Twodrczos¢ artystyczna byta zawsze prze-
ciwstawieniem lub przeobrazeniem zastanych
stereotypow w nowe. Obecna sytuacja wynika
z indywidualnego odbioru sztuki, z wytwarza-
nych stereotypow myslenia, z posiadanej wiedzy,
kultury. Oczywiscie stereotypu ideatu sztuki sg
rézne; nie tylko w poziomym ukfadzie czasu, lecz
rowniez w pionowym, historycznym. Idee arty-
styczne, ktére spoteczeristwo przyjeto za wiasne,
z ktorymi sie zzyto, stworzyty mu matg stabilizacje
moralno-intelektualng. Przeciez kazda materialna

realizacja idei (w czasie indywidualnego przyswa-

ciples of optics are not only devoid of elements
of subjectivity and emotion, but they also reject
any aestheticism and, finally, the consciously dep-
recated concept of art in its traditional form (...)’

‘(...) At the next stage Chwatczyk's experiments
focused on the analysis of the role of art in the life
of individuals and societies. From 1971 onwards
Chwatczyk has tried to penetrate these problems
undertaking actions whose results and observa-
tion material give us a series of diversified answers
to the above questions; questions bothering not
only Chwatczyk, but also a considerable number

of visual artists of the contemporary world (...)’

In the text for ‘Portraits and Self-portraits’ exhibi-
tion (published in ‘Odra’ under the title ‘Collective
Portrait’), which was a compilation of statements
of scientists, artists and writers, | tried to prove
that art frees itself from the limitations of the cli-
ché view of the world and that art exists on the
borderline between the individual and the collec-
tive mental zones, that it is a limit for constitution
of the individual ‘mythology’.

In 1972 | declared a picture-text entitled
‘Portrait of Art’.

#(...) Art has always been in opposition to clichés
or a metamorphosis of the historical clichés into
new ones. The current situation is defined by the
individual perception of art, by the generated
mental clichés and the possessed body of knowl-
edge and culture. Of course, the clichés of the
ideal of art are diversified: not only in the horizon-
tal time layout but also in the vertical-historical
one. The ideas of art which have been adopted
and familiarized by the society enabled establish-
ment of a feeble moral-intellectual stability. Well,

each materialization of an idea (in the individual

3 Jan Chwatczyk, Portret sztuki — katalog ,Chwatczyk — Poznawanie niewidzialnego” BWA Wroctaw 2002.

3 Jan Chwatczyk, ‘Portrait of Art.” - catalogue ,Chwatczyk — Poznawanie niewidzialnego” BWA Wroctaw 2002.
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jania — faktu artystycznego) bedzie poczatkiem
jej multyplikacji, bedzie dazeniem do innej, matej
moralno-intelektualnej stabilizacji".

W nastepnych latach nadal drazytem temat arty-
sta — odbiorca — spoteczenstwo. W lipcu 1972 r.
ogflositem ankiete skierowang do artystow, kryty-
kow, naukowcow. Zawarte w niej byty nastepujace
pytania: czy sztuka chroni naszga sfere psychiczng
przed dostownoscig dnia powszedniego, jaka jest
rola intuicji i intelektu w kreadji artystycznej, czy
ludzkie fascynacje musza ulegac rejonizacji, czy
dwucztonowe sprzezenie: artysta — odbiorca jest
juz tym ostatnim mozliwym, najprostszym. Dalej
pisatem; mnozace sie pytania, eliminujac kolejno
siebie, zblizajg nas do odpowiedzi - pytania.
Taktyka informacji kreatywnej w chwili powsta-

wania meta-sztuki stata sie koniecznoscia.

‘ﬁmmsr STV -
JAN CHWALCZY '
LISTOPAD, YSIAC

PORTRAIT OF ART

1972, 71x35 cm, paper, plate, golden frame

perception-art fact) shall initiate its multiplication,
shall become a quest for some other feeble mor-

al-intellectual stabilization!

In the following years | was still analysing the artist-
recipient-society issue. In July 1972 | started a sur-
vey of artists, art critiques and scientists. | asked
the following questions: does art protect our
psyche from the literality of everyday life, do hu-
man fascinations have to be subdued to regional-
ization and is the two-element artist-recipient link
the final conceivable and the simplest one? Then
I wrote: the multiplying questions eliminating one
another bring us closer to the answer-question.
The moment meta-art was born, the tactics of
creative information became a necessity.

| presented the received answers on a big black-

board in ‘Klub Zwigzkow Tworczych' in Wroctaw.
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tablica w Klubie Zwiazkow Twérczych we Wroctawiu, 1972

Otrzymane odpowiedzi eksponowatem na duzej
czarnej tablicy w Klubie Zwigzkow Twérczych we
Wroctawiu. Tablica z eksponowanymi: tekstami,
fotografiami, rysunkami, petnita role ,Galerii sztuki
informacji kreatywnej”. W 1974 r. przestany mate-
riat zostat opracowany i opublikowany w wydaw-
nictwie kontrapunkt. Poniewaz nadestane mate-
riaty swoim charakterem przekraczaty dotychcza-
sowe granice sztuki — w nazwie galerii nastapita
zmiana z dotychczasowej, na Galeria Sztuki Infor-
madji Kreatywnej, z zatrzymanym lecz przekreslo-

nym stowem sztuka.

W 1975 r. galeria wydata tak zwany ,Czarny kata-
log” z udziatem 11 autoréw: wypowiedz wspdlna
Wiodzimierza Borowskiego i Tomasza Osiriskiego
pt. Sztuka, Jana Chwatczyka ,Euhemeryzm doku-

a plaque in Klub Zwiazkéw Twoérczych in Wroctaw, 1972

The board covered with texts, photographs and
drawings performed the function of a ‘Gallery of
Creative Information’. In 1974 | sent the material to
‘kontrapunkt’ publishing house where it was ed-
ited and printed. Since the material transcended
the limits of conventional art, the contemporary
name of the gallery was changed into ‘Galeria
Sztuki Informadji Kreatywnej’ (Gallery of Creative
Information Art) where the word 'Sztuka' (Art)

remained but was crossed out.

In 1975 the gallery published the so called ‘Czarny
katalog’ (Black Catalogue) including texts of 11 au-
thors: a joint statement of Wiodzimierz Borowski
and Tomasz Osinski entitled ‘Sztuka’, ‘Euhemery-
zm dokumentadji artystycznej’ by Jan Chwatczyk,
‘llustracje’ by Elzbieta Chodzaj, ‘Pomnik sztuki’



mentacji artystycznej’, Elzbiety Chodzaj ,llustra-
cje”, Wandy Gotkowskiej ,Pomnik sztuki” i ,Klepsy-
dra sztuki”, Zdzistawa Jurkiewicza ,Alfabet” i ,Ple-
jady”, Jerzego Ludwinskiego ,Sztuka niezidenty-
fikowana”, Marii Michatowskiej ,Art” i ,Sierpieny’,
Stefana Morawskiego ,Wypowiedz”, Jerzego
Rosotowicza ,Komurama”, ,Naczynie do towienia
rosy” 1,0 dziataniu neutralnym”, Eugeniusza Smo-

linskiego ,Biografia” i ,Stoneczny dziert”.

Ciekawa historia byta zwigzana z powstaniem
katalogu ,Gang” (1977 r.). Na jednym ze spotkan
w kawiarni Klubu Zwigzkéw Twoérczych, gdzie juz
nie istniata Galeria Informacji Kreatywnej, padfa
propozycja aby pod hastem ,Gang” kazdy z obec-
nych, zaproponowat strone tytutowg oraz dwie
strony formatu A4 katalogu. Po opracowaniu
wydawnictwa, kazda strona zostata sfotografo-
wana, powiekszona do formatu wielkosci 1 metra
i eksponowana na wystawie. Autorami pomystu
na spotkaniu w kawiarni byli obecni: Elzbieta Cho-
dzaj, Jan Chwatczyk, Wanda Gotkowska, Zdzistaw
Jurkiewicz, Maria Michatowska, Jerzy Rosotowicz,
Eugeniusz Smolinski. W tymze katalogu ,Gang”
publikuje wypowiedz? pt. ,Uktad relatywnej koor-

dynadji” nastepujacej tresci:

“(.) Mnogos¢ postaw artystycznych stanowi
ukfad relatywny, wzajemnie koordynujacy swoje
ideowe struktury, jest jednoczesnie zasygnalizo-
waniem tworczo-artystycznej sytuacji (bedacej
swego rodzaju perpetum mobile), ktéra kazdora-
zowo kreujac siebie, tworczo sie odradza. Kazda
sytuacja artystyczno-estetyczna jest relatywna
rzeczywistoscia, w ktdrej zawarta jest (zaprogra-
mowana?) informacja o samokreacji rzeczywisto-
sci artystycznej. Sztuka jest wiec sytuacja na
mapie psychicznej i spotecznej cztowieka -
ludzkosci. Uktad relatywnej koordynacji obejmu-
jacy: cztowieka, sytuacje artystyczno-estetyczna,

w ktérej zawarte sa rézne sygnaty, propozycje lub

4 Jan Chwalczyk - katalog ,Gang” Wyd. BWA, Wroctaw 1977.

4 Jan Chwatczyk - 'Gang’ catalogue, Wyd. BWA, Wroctaw 1977.

1

and 'Klepsydra sztuki’ by Wanda Gotkowska, ‘Alfa-
bet’ and 'Plejady’ by Zdzistaw Jurkiewicz, ‘Sztuka
niezidentyfikowana’ by Jerzy Ludwinski, ‘Art. and
‘Sierpier’’ by Maria Michatowska, "Wypowiedz’
by Stefan Morawski, ‘Komurama’, ‘Naczynie do
towienia rosy’ and ‘O dziataniu neutralnym’ by
Jerzy Rosotowicz, ‘Biografia’ and ‘Stoneczny
dziery’ by Eugeniusz Smolinski.

There's an interesting story related to publishing
of the ‘Gang’ catalogue in 1977. During one of the
meetings in the café of Klub Zwigzkow Tworc-
zych (the Gallery of Creative Information was no
longer there) someone suggested that each of
the participants of the meeting should present
a title page and two additional A4 pages of the
catalogue labelled ‘Gang’. On finishing editorial
work, all pages were photographed, blown-up
to 1 metre size and presented at the exhibition.
The authors of the project were artists present
at the meeting: Elzbieta Chodzaj, Jan Chwatczyk,
Wanda Gotkowska, Zdzistaw Jurkiewicz, Maria
Michatowska, Jerzy Rosotowicz and Eugeniusz
Smolinski. In the ‘Gang’ catalogue | published my
statement entitled ‘Uktad relatywnej koordynacji’

(The System of Relative Coordination). It said:

“(...) A multitude of artistic attitudes constitutes
a relative, mutually coordinating its own ideologi-
cal structures arrangement. It is, at the same time,
an indication of a creative-artistic situation (sort of
a perpetuum mobile) which - each time creating
itself — creatively regenerates itself. Each artistic-
aesthetic situation is a relative reality in which the
(programmed?) information on self-creation of ar-
tistic reality is contained. Thus, art is a situation
in a psychological and social map of a man-
humanity. The system of relative coordination
encompassing a man and an artistic-aesthetic
situation defining various signals, proposals and

marks of functions that art hasn't performed yet
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Slady zaistniatych funkgji jakich sztuka dotych-
czas nie spetniata, okresla ten zbiodr i wigcza go
w krwiobieg sztuki i jej strategiczne ramy”. Moja
koncepcja uktadu relatywnej koordynacji byla
owczesnym pomystem stworzenia granic okre-
$lajacych istnienie sztuki w ukfadzie artysta — od-
biorca (indywidualny) spoteczeristwo.

Dyskurs jest poczatkiem kontaktu oglada-
jacego dziatanie artystyczne, przedmiot,

w ksztattowaniu wtasnego pojecia dzieta.

Nasze historyczne doswiadczenia, wiedza, styka-
jac sie znowym przekazem tworzg fakt artystycz-
ny, ktéry rodzi sie a’ posteriori, po doswiadczeniu
ogladu, przezycia. Powstanie nowe twoércze do-
$wiadczenie wizualne, zawsze za posrednictwem
zmystowe] obecnosci. Zaistniata ,gra” powotuje
historie i czyni wizualng mysl. ,Gra” uwidacznia

i eksploatuje nowa mysl wizualna.

Narodziny faktu artystycznego sg wiec procesem
w ksztattowaniu nowego, indywidualnego poje-
cia dzieta sztuki.

°,(.) W permanentnosci ekspozycji fakt artystycz-
ny staje sie dzietem. Status dzieta przeksztatca
JERAZ" w ,ODTAD" — ODTAD jest WIADOME, dla
istnienia nie musi juz faktycznie by¢ widziane.
Moze by¢ ukryte lub pokazane, obojetne, gdyz
,0dtad” wiadomo, ze istnieje® i wiadomo czym
jest. W tym stadium jest arcydzietem”.

,Rozwazmy ,legalny” status dzieta. To wszystko,
nie jego jakos¢, ktora, jak widzielismy, staje sie
stopniowo w czasie, poprzez konsensus po fak-
cie. Przez ,legalny” rozumiemy tutaj (czasowe)
uznanie dzieta za takie. Oznacza to, ze uwazamy,
iz w tej chwili dzieto nie uzurpuje sobie jakosci
i ze jest naprawde sztuka. (..) sztuka wspotczesna

w ujeciu wytgcznie legalnym (czyli z wiarg przy-

5 Thierry Raspail, Sztuka wspotczesna aktualnosci kolekgji, s. 17.
6 Thierry Raspail, Sztuka wspotczesna aktualnosci kolekgji, s. 18.

defines this set, includes it in the art’s blood circu-
lation system and places it within the art’s strate-
gic framework’. My concept of the set of relative
coordination was a contemporary proposal to es-
tablish borderlines defining existence of art in an
artist-(individual) recipient-society relationship.

Discourse is the initiation of the contact of
the recipient with the artistic action or an
object which shapes his/her own idea of the
work of art.

Our historical experience and knowledge in con-
frontation with the new message establish a fact
of art. This fact is ‘born’ a posteriori, after examina-
tion and experience have occurred. A new creative
visual experience shall be constituted — always
mediated by the sensual presence. The ‘game’
which comes into being constitutes history and
the visual thought. The ‘game’ demonstrates and

exploits new visual thought.

And so the birth of an art fact becomes the pro-
cess of shaping new individual concept of a work
of art.

>'(...) The permanent aspect of the exposition
transforms an art fact into the work of art. The
status of the work of art transforms 'NOW’ into
‘SINCE NOW' — SINCE NOW is KNOWN and does
not have to be seen to exist. It may be hidden or
displayed. It doesn’t matter, as we know that 'since
now’ exists® and we know what it is. At that stage

itis a masterpiece’.

Let's consider the legal status of the work of art.
Everything, not just its quality which, as we ob-
served, gradually, by the post factum consensus,
comes into being. By legal we understand (tem-
porary) recognition of the work of art as such. It
means we think that at this moment the work

5 Thierry Raspail, Sztuka wspotczesna aktualnosci kolekgji (Contemporary Art of Relevancve of Collection) , p. 17.
6 Thierry Raspail, Sztuka wspotczesna aktualnosci kolekgji (Contemporary Art of Relevancve of Collection), p. 18.



najmniej w jakos¢ (miataby i ma) charakter admi-
nistracyjny, ekonomiczny, ,deklaratywny”’, etc. (...)
czyli, ze pozbawiona jakosci nie bytaby sztuka). (..)
Administratorzy sztuki — biorgcej — swa — jakosc
-z —instytucji s w btedzie (jakos¢ nie jest dana
przez fakt instytucjonalizacji) (..

Z przytoczonego wyzej cytatu T. Raspaila wynika,
ze do powstania arcydzieta potrzebna jest ogla-
dalnos¢, ktérg realizujg instytucje i administrato-
rzy kultury i tak jest wspdtczesnie. Przypuszczal-
nie tak tez byto w historii, ale naprawde to czas
zweryfikowat wartos¢ dzieta nie tylko ekonomicz-
ng, ale réwniez t3 druga, formalna, ktdra wspot-
czesnie ustala ich hierarchie. W skrocie mozna by

to tak zilustrowac:

Artysta + realizacja, to fakt artystyczny
Instytucja upubliczniajac

(suma faktéw artystycznych)

tworzy dzieto,

Instytucja posiada dzieto

(wiemy o tym z informacji)

tworzy wiec arcydzieto.

| tak, przez upublicznienie (ogladalnosc) faktu
artystycznego i trwanie w ,czasie” dzieto uzy-
skuje wartos¢ ,ekonomiczng’, ,administracyjng’,
,deklaratywng’, natomiast (nie) albo mato wazny
jest jego (dziefa) kontekst do istniejacej sytuacji

w sztuce.

7 doswiadczen artystow wynika, ze ogladalnos¢
— upublicznienie jest elementem decydujacym
o dokonaniu wyboru (przez koneserdw, czy
przedstawicieli instytucji kultury), poniewaz takie
decyzje nobilituja istnienie matej moralno-
intelektualnej stabilizacji. Doszlismy wigc do
momentu kiedy walory intelektualne dzieta prze-
grywaja z ogladalnoscia. Sadze tez, ze tendencja
,mail-artu” nie mogta zaistnie¢ w szerokim tego
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does not usurp the guality and that it really is art.
(...) contemporary art from solely legal perspec-
tive (at least believing in quality) would have (and
has) the administrative, economic, ‘declarative’
character, etc. (...) which means, (art) deprived
of quality would not be art. (...) Administrators
of art-obtaining-its-quality-from-institutions are
mistaken (quality is not imposed by the fact of

institutionalization (...).

The above quotation from T. Raspail proves that
viewing is a prerequisite of masterpiece’s exis-
tence. Today the viewing is enabled by the admin-
istrators of culture and the institutions. It probably
used to be that way years ago, but in fact it was
the time that verified the value of works of art
- not only the economic but also the formal val-
ue, the one which today defines their hierarchy.

In short, we could present it like this:

Artist + execution = art fact,

Institution by popularizing (the sum of art facts)
creates a work of art,

Institution is in possession (we know that)

of a work of art and, in effect,

creates a masterpiece.

And so by popularization (viewing) of the art fact
and existence ‘in time’ the work of art gains ‘eco-
nomic’, ‘administrative’ and 'declarative’ values.
But the current art situation context of the work

of art is not important, or of little importance.

The artists’ experience proves that the viewing-
popularization is a decisive element of the choice
(in case of connoisseurs or representatives of the
institutions of culture). It's because such decisions
elevate the feeble moral-intellectual stabili-
zation. Now we arrive at the point where intel-
lectual qualities of the work of art lose the contest
with the viewing. | think that ‘mail-art’ couldn't
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stowa znaczeniu, poniewaz zabrakto jej ,ogladal-
nosci”, ,upublicznienia’, wiec nie interesowata ko-

neserow — dyrektoréw instytucji kultury.

Zatem popularyzacyjna informacja o arty-
zmie ,przedmiotu”, ,akcji”, ,przekazie” mia-
nuje go dzietem sztuki. W istniejgcej obecnie
sytuadji na rynku sztuki, uwadze koneseréw pole-

cam dwa przestania M. Duchamp'a:

Pisuar (produkt przemystowy) wprowadzony do
,sanktuarium sztuki” na wystawe, to informacja,
ze kazdy przedmiot wprowadzony do sanktua-
rium sztuki spopularyzowany staje sie dzietem
sztuki.

,Gra w szachy” — akt kobiecy (temat czestego za-
interesowania artystbw — mocno zakotwiczony
w sztuce), gra z M. Duchamp’em w szachy, to gra
intelektualna, specyfika tej ,gry” nasuwa analogie

do sytuacji w sztuce.

become widely popular because it lacked ‘view-
ing’ and ‘popularization’. Consequently, it never
aroused interest of the connoisseurs — directors

of the institutions of culture.

So, popularisation of information on artistic
quality of the ‘object’, ‘action’ or ‘message’
nominates it the work of art. Taking into ac-
count the current situation in the art market | sug-
gest the connoisseurs should get acquainted with

the two following messages of M. Duchamp:

Urinal (an industrial product) exhibited in a gal-
lery — 'the sanctuary of art’ — informs us that every
object brought in the sanctuary of art and then

popularized becomes a work of art.

‘A Game of Chess’ — a nude (a frequent subject
of interest of artists — and one well rooted in art)
plays a game of chess with M. Duchamp. Chess is
a highly intellectual game; the specific character

of this ‘game’ suggests art-like situation.



TAJEMNICA BARWY

THE MYSTERY OF COLOUR

Zeby przekaza¢ emocje mysli, musimy poznac
jezyk komunikacji. Tym jezykiem dla mnie sg bar-
wy cienia, ktérych ztozonos¢ zmusza do analizy.
Poczatkowe komplikacje wynikaty z dotychcza-
sowej tradycyjnej (subtraktywnej) techniki mie-
szania farb na pfaszczyZznie. Zachowanie sie barw

w przestrzeni jest jednak inne.

’(..) ,Gdy strumiert energii promienistej (niechaj
nim bedzie promien $wiatta) napotka na swej dro-
dze jakiekolwiek ciato, to mozliwe sa trzy przypad-
ki: albo strumien taki nie doznajgc zadnych zmian
pod wzgledem sktadu i natezenia, przechodzi
przez to ciato i wtedy mamy do czynienia z cia-
tem doskonale przeZroczystym, albo promier pa-
dajacy na to ciato odbije sie oden catkowicie lub
tez zostanie przez nie pochfoniety i wtedy mamy
do czynienia z ciatem absolutnie nieprzezroczy-
stym. Trzeci przypadek odnosi sie do ciat, ktore
czesciowo przepuszczaja, czesciowo zas odbijajg
i pochtaniajg promieniowanie swietlne. Tylko ta-
kie ciata znamy i istniejg w rzeczywistosci. Gdy od-
bicie lub pochtanianie swiatta zachodzi w sposéb
zréznicowany pod wzgledem skfadu i natezenia
(wzdtuz widma wytworzonego) przez strumien
padajacy, to mamy do czynienia z ciatem bar-

wnym”. (...)

7 A.Zausznica, Nauka o barwie, PWN 1959, s. 98.

7 A.Zausznica, Nauka o barwie, PWN 1959, p. 98.

To transmit the emotions of thoughts we have
to know the language of communication. In my
case this language is constituted by the colours
of shadow whose complexity enforces analysis.
Initially, the traditional (subtractive) technique of
mixing paints resulted in some complications. Co-

lours in space act in a different way.

(...) 'When a stream of radial energy (let it be
a beam of light) runs into any body, three situa-
tions might occur: the stream goes through the
body and is modified - both in terms of its com-
position and intensity. This is a case of a perfectly
transparent body. Or, the beam of light hitting the
body is totally reflected or totally absorbed by
this body. This is the case of totally impenetrable
body. In the third case, the bodies partly let the
light through, and partly reflect and absorb it.
These are the only bodies that we know of and
the only that exist in reality. When reflection or
absorption of light is modified in terms of its com-
position and intensity (along the generated spec
trum) by a falling stream of light then we know it

is a colour body’. (...)

The above quotation demonstrates that any body

(mass, matter) + a stream of radial energy gener-
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Wynika z tego cytatu, ze jakiekolwiek ciato (masa,
materia) + strumien energii promienistej, daje
nam barwe. W uproszczeniu mozna to zapisac tak:
S+ M = BARWA

Kwant swiatta trafiajgc na materie, czesciowo jest

absorbowany czesciowo odbity.

() ,Oczywiscie obszar pochtaniania promienio-
wania swietlnego nie ogranicza sie jedynie do
strefy widzialnej, lecz rozcigga sie daleko poza jej
granice, zarbwno od strony fal krétkich (nadfiolet),
jak i od strony fal dtuzszych (podczerwieni)” (..)
dalej pisze (.)" #Co najwazniejsze jednak, ukfady
pasm w obszarach pozawidzialnych, wespot z roz-
ktadem pasm absorpcji w obszarze widzialnym
wptywaja na barwe danego ciata” (..). (..) °,Z wid-
ma ciggtego bowiem, zawierajgcego wszystkie
widzialne promieniowania, mozna przez absorp-
cje okreslonych dtugosci fal zestawi¢ dowolng
barwe” (... Tak wiec otrzymujemy np. kolor bar-
wy czerwonej, zatem ta czes¢ kwantow nazwij-
my czerwonych juz nie zmienia swojej postaci
na inne barwy, natomiast posiada energie, ktdrg
moze uwolni¢ laser. Nalezy jednak nadmienic¢ hi-
poteze M. Plancka, ze: (..) '°,Skwantowanie energii
przejawia sie w postaci emisji lub absorpcji scisle
okredlonych propordji (kwantow) w ten sposéb
powstajg kolory natury, ktére wynikajg z zderze-
nia Swiatta z materig” (...). Obraz Swiata nigdy nie
jest taki sam, tworzg go barwy ciat bedace w za-
interesowaniu i uzaleznieniu od $wiatta i materii.
Energia swiatta w czasie i przestrzeni nieustannie
zabarwia materie, czyli jest to ciggty dialog po-
miedzy masa a energig promienista, bowiem jest
to malarstwo natury. Swiatto, czas, materia, tworza
mozliwosci dla kreacji artystycznej. Kazda kompo-
zycCja zawsze istnieje w innych okolicznosciach
czasowych i przestrzennych, w zwigzku z tym na-
biera nowych, innych wartosci, tworzy nowy kon-
tekst. Malarstwo to nasladowanie kreacji $wiatta.

8 A.Zausznica, Nauka o barwie, PWN 1959, s. 99.
9 Ibid. s. 189

ates colour. We can simplify the notation:
L+ M =COLOUR

A quantum of light hitting the matter is partly ab-
sorbed, and partly reflected.

(...) ‘Naturally, the area of absorption of light radi-
ation is not limited to the visible sphere; it exceeds
its limits both on the side of short waves (ultravio-
let) and on the side of the longer waves (infrared)’
(...) later he says (...) #’But the most important
fact is that the sets of bands in extra-visible ar-
eas along with sets of bands in the visible areas
modify the colour of a given body’ (...). (...) *'By
absorption of specific lengths of waves within the
continuous spectrum we can compile any colour
we want' (...) E.g. we get the colour of red. Now
this portion of quanta, let’s call them red ones, no
longer transforms itself into other colours, how-
ever it still possesses energy that can be released
by a laser. One has to mention here Max Planck’s
hypothesis: (...) '© ‘Quantum process of energy
demonstrates itself by emission or absorption of
strictly defined proportion (quantum). In this way
colours of nature emerge, the results of clashes of
light and matter’ (...). The image of the world is
never the same. It is created by colours of bod-
ies being within the interest of and dependent on
the light and matter. Energy of light permanently
colours the matter in time and space. This is the
process of painting the nature. Light, time and
matter enable artistic creation. Each time each
composition exists within a different time and
space framework. Thus it acquires new specific
values and it establishes a new context. Paint-
ing is the imitation of light's creation. It may be
constructed of emotional, intellectual (search) or
conceptual (finding) colour codes, where colour
becomes an element used for construction of
a more or less complex paint structure. This is the

way traditional painting approaches the plane of

10 Energia skwantowana hipoteza - PWN, Encyklopedia Powszechna t. |, s. 706, rok 1973.

8 A. Zausznica, Nauka o barwie, PWN 1959, p. 99
9 Ibid, p. 189.

10 Energia skwantowana hipoteza - PWN, Encyklopedia Powszechna t. |, p. 706, 1973.



Moze by¢ budowane z barwnych kodéw emocjo-
nalnych, intelektualnych (szukanie), pojeciowych
(znajdowanie), gdzie kolor jest elementem stu-
zacym do zbudowania mniej lub bardziej skom-
plikowanej konstrukgji z farb. Tradycyjny sposéb
malarstwa polega na takim traktowaniu pfasz-
czyzny obrazu, na ktérej uzyte farby beda miaty
(zblizong) réwno-brzmigcg emisje barw. Znaczy
to, ze poszczegdlne kolory nie ,wyskakujg” lub
uciekajg z ptaszczyzny obrazu, na przyktad czer-
wien w stosunku do bfekitu, ktéry bedzie stwarzat
wrazenie ucieczki w gtgb obrazu. Powstaje takie
wrazenie, ze wzgledu na réznice emisji tych barw.
Aby osiagnac¢ wspotbrzmienie tych barw na obra-

Zie, jest konieczna korekta malarza.

Moja ingerencja w samokreacje $wiatta w ,Por-
tretach i autoportretach” ogranicza sie do eli-
minowania elementéw zakidcajgcych czystosc
barwy cienia. Staram sie aby srodki wypowiedzi,
tworzywo: tusz lawowany, $wiatto, miaty duzg
swobode w opowiadaniu o sobie i w ksztattowa-
niu swojego obrazu. Ingerencje ograniczam tyl-
ko do okreslenia koniecznych technicznych ram,
w celu umozliwienia czytelniejszej kreacji oraz
wiasciwosci organicznych tuszu i $wiatta. Moja
praca polega na stwarzaniu takich sytuacji, w kto-
rych powstajgce fale barw beda miaty w miare
nieograniczone mozliwosci wtasnej emisji. Taka
sytuacja wymaga uzycia ekrandw o réznej funk-
cji absorpcyjnej — emitujacej, ktére musza pemnic
juz okreslong zaplanowang funkcje. Staram sie po
prostu nie poprawiac swiatfa, jak musza to czynic

malujacy.

Wystawa pt. ,Portrety i autoportrety” w galerii
,Mona Lisa” w 1969 . byta pierwsza wystawa ryso-
wania i malowania niewidocznymi smugami cie-
nia, o ktérych w czesci finalnej Swiadczy pozosta-
wiony $lad. Mozna to skomentowac tak; slad

cienia rzuconego to ostatnie litery pozostate
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the picture, on which the paints shall have (com-
parable) even-sounding emission of colours. It
means the particular colours shall not jump out’
or escape from the plane of the picture. For exam-
ple, the red colour against the blue colour, where
the latter is responsible for an impression of diving
into the picture. This happens because of the dif-
ference in emission of these colours. The painter’s
corrections are necessary to achieve consonance

of these colours in the picture.

I limited my intervention in self-creation of light
in 'Portraits and Self-portraits’ to elimination of
elements interfering with clarity of the colour of
shadow. | allow my means of expression - wash
ink and light — a relatively high freedom of self-
narration and self-image creation. | fimit my in-
tervention to definition of necessary technical
framework in order to stimulate more clear cre-
ation and full exposition of organic characteristics
of ink and light. My work consists in stimulation
of situations in which colours would have nearly
unlimited capacity of emission. Such situations
call for application of screens of various absorp-
tion-emission functions, which have to operate in
a strictly defined way. | am trying to not improve
the light, to avoid what painters are forced to do.

Exhibition 'Portraits and Self-portraits’, ‘Mona Lisa’
gallery, 1969, was the first exhibition of draw-
ing and painting with invisible streaks of light,
whose existence is finally confirmed by marks left.
A following comment may be offered: marks
left by a cast shadow are the last letters of
a sentence written by the light constituting
the structure of a shadow streak.

Summing up: absorption and emission constitute
colours. So let’s trace how they transform into
a shadow. A shadow occurs when light hits some

obstacle. So the colour of shadow is a sum of the
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z napisanego zdania, przez $wiatfo tworzace
konstrukcje smugi cienia.

Reasumujac — absorpdcja i emisja tworzg barwy,
wiec przesledzmy ich droge do cienia. Cien jest
wynikiem przeszkody na bezposredniej drodze
Swiatta, zatem jego kolor to suma odbitych barw
z otoczenia. Wobec tego jego kolor jest mieszani-
ng trudna do okreslenia. Z tej mnogosci kolorow
cienia dokonajmy eliminacji, ograniczajac jego
barwy do kilku. Wtedy ciert wiasny jak rowniez
rzucony zaswieci nam kolorem. Zaistniejg nawet
mozliwosci otrzymania mieszaniny takich barw,
ktore sg nie do otrzymania z mieszaniny farb (np.
kolor zotty powstajacy ze zderzenia odbitych
promieni zieleni i czerwieni). Zastosowane ekra-
ny spetniaja role barwnych filtrow. Oczywiscie, ze
odbicie swiatta od ekrandw barwnych musi by¢
ukierunkowane w strefe cienia wiasnego lub rzu-

conego.

Biorgc pod uwage wiasciwoscé zmiennosci Swiatta
dziennego, tworzy ono nieskoriczong ilo$¢ relacji
przestrzenno-barwnych, poniewaz samo decy-
duje o sile i emisji barw.

Takie wilasciwosci Swiatta spowodowaty, ze
postanowitem dac biatym promieniom $wiat-
ta farby aby zamalowaty kolorem przestrzen
pozostawiajac jedynie swéj slad na wydzielo-
nej strefie.

colours reflected by the environment. So its co-
lour is a mixture escaping definition. Let's reduce
this multitude of colours of shadow to just a few
ones. Then the self-shadow and the cast shadow
will lighten up with colours. We could even get
a mixture of colours which couldn't be received
in effect of mixing the paints (e.g. yellow gener-
ated by a clash of reflected green and red rays).
The screens applied function as colour filters. Nat-
urally, the light reflected by colour screens must
be channelled in the area of self-shadow or a cast
shadow.

Taking into account the characteristics of vari-
ability of daylight we can assume it generates an
infinite number of spatial-colour relationships.
Daylight itself decides on intensity and emission

of colours.

These properties of light made me give the
white light rays the paints and to allow them
to colour the space and leave marks in a sec-
tioned out area.



REPRODUKTOR CIENIA RZUCONEGO = REPRODUCER OF A SHADOW CAST

praca oswietlona reflektorem punktowym ~ work illuminated with spotlights

1967, 60x60x8 cm, drewno, akryl, zytka nylonowa

1967,

, 60x60x8 cm, wood, acrylic, nylon cord
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FORMA KSZTALTOWANA BARWA ' FORM SHAPED BY COLOUR
1993, ptyta MDF, akryl * 1993, MDF board, acrylic




TEN FANTASTYCZNY CIEN

THIS MAGNIFICENT SHADOW

Ten fantastyczny cien — oznacza sie $ladem. Jest
pozostatoscia po ksztattach, jego kolor to miesza-
nina barw. istniejg wiec przestrzenie $wiatta i cie-
nia, w ktorych zachodzg zjawiska taczenia, przeci-
nania, czy omijania ksztattow, dla nas sg one niewi-
doczne, lecz pozostawiajg $lady. Cien to $lad. Slad
to odcisk czegos, znak odcisniety, pozostawiony,
rowniez jest to informacja, po czyms co istnia-
Yo, dziato sie. Mozna by powiedziec, ze w ciggu
sekundy nasza siatkdwka oka sumuje 300.000 wi-
dokéw w jeden ,obraz kinetyczny”. Specyficzng
forma $ladéw sg przestrzenie cienia, bowiem ich
istnienie jest zwigzane z wiasciwosciami $wiatta,
tak jak zmiennos¢ formy, barwy (interferencja, dy-
frakcja, polaryzacja). Slady $wiatla, w formie cienia
oczywiscie, byly i sg, byty bo znikaja z szybkoscig
Swiatla, sg efemeryczne, niestabilne. Dla obser-
watora odtworzenie na podstawie sladow cienia,
konstrukcji przestrzennych stwarzanych przez
$wiatto i cienie, jest nieco zawitym problemem

intelektualnym.

Cien to najciekawsza forma barwy $wiatta. Dotad
prawie nie wykorzystywana w malarstwie, a jezeli,
to tylko jako okreslenie bryty. W naturze wystepu-
jace barwy cienia sa suma wszystkich barw, istnie-

jacych w okreslonej lub nieokreslonej przestrzeni.

This magnificent shadow leaves a mark. It's a rem-
nant of shapes, its colour is a mixture of tones.
There are areas of light and shadow where phe-
nomena of linking, crossing and bypassing of
shapes occur. We cannot see them, but they leave
marks. A shadow is a mark. A mark is an imprint
of something, an imprinted and left sign, informa-
tion on something that existed, something
that happened. One could say that within one
second the retina of our eye compiles 300,000.00
images into one ‘kinetic image’. The areas of shad-
ow are specific forms of marks as their existence
is related to properties of light — just like the vari-
ability of form and colour (interference, diffraction
and polarization) is. Naturally, traces of light in
a form of shadow existed and exist. They existed,
since they vanished with a speed of light, they
exist, since they are ephemeral and unstable. It is
a quite intricate intellectual task for an observer to
reconstruct marks of a shadow in the spatial con-
structions developed by light and shadow.

A shadow is the most interesting form of the co-
lour of light. Up to now it has been hardly ever
used in painting, and when it has, then just for the
definition of a bulk. In nature all existing colours of
shadow are a sum of all colours existing in a de-

fined, or non-defined space.
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Cien to migdzy innymi suma emisji niezaabsorbo-
wanych wartosci barwnych $wiatta przez otacza-
jacg go materie.

Cien to takze suma wyemitowanych wartosci bar-
wnych $wiatfa, ktére nie zostaty zaabsorbowane

przez otoczenie czyli materie — mase.

Jezeli ciert wiasny jest cieniem wszystkich barw
otoczenia, to cien rzucony jest rébwniez cieniem
wszystkich barw. Cierl rzucony przestanie by¢
cieniem wszystkich barw, jezeli zostanie zneutra-
lizowany odbiciem intensywnej barwy cienia
wlasnego. Forma rzezby, bryty, jest opisana cie-
niem, czyli konfliktem istniejacym miedzy emisjg
i absorpcja Swiatta. Aby uzyskac intensywny kolor
cienia rzuconego, nalezato wiec w miare mozli-
wosci wytworzy¢ sytuacje co najmniej neutralng.
Cien jest swego rodzaju wynikiem przeszkody na
drodze Swiatta. Nalezy wiec wykorzysta¢ tg sy-
tuacje przestrzenng cienia wiasnego i pokry¢ go
intensywna barwa, wymuszajgc na cieniu rzuco-
nym jej dominacje. W ten sposdb cier wiasny ma-
jac silng okredlong barwe, emituje jg w cien rzu-
cony. Podobnie otrzymujemy takze forme cienia
rzuconego.

— Cel ten osiggnatem skonstruowaniem przed-
miotow — narzedzi wymuszajacych kolor i ksztatt
na cieniu rzuconym. Pragnac otrzymac¢ na po-
wierzchni cienia rzuconego okreslone barwy
w zaplanowanej formie, nalezato stworzy¢ wir-
tualne figury - przestrzenne swiatta i cienia,
ktére pozostawia zaprojektowane $lady bar-
wne na powierzchni biatego ekranu. Tak po-
wstaty barwne przestrzenie cienia, tworzone
Swiattem, aczkolwiek ich ksztatty i barwy sa

niewidoczne.

Sprébujmy w naszej wyobrazni stworzyc¢ ksztatty
barwnych konstrukgji cienia, z ktérych pozo-
staja widoczne tylko slady na biatym ekranie.

A shadow is, among others, a sum of emitted
colour qualities of light which havent been ab-
sorbed by the environment — meaning matter-
mass.

If a self-shadow is a shadow of all colours of its
environment, then a cast shadow is also a shadow

of all colours.

A cast shadow shall no longer be a shadow of all
colours the moment it is neutralized by a re-
flection of an intense colour of a self-shadow:.
The form of a sculpture or a bulk is described by
a shadow, where a shadow is a conflict between
emission and absorption of light. To get an in-
tense colour of a cast shadow one has to arrange
at least a neutral situation. A shadow is a result
of an obstacle arising in the path of the light.
So, one has to take advantage of the situation of
the self-shadow, and to cover it with an intense
colour which would dominate the cast shadow.
Subsequently, the intense, defined colour of the
self-shadow shall be emitted to the cast shadow.
The form of a cast shadow is generated in the

same way.

| reached my goal by production of objects-
tools used to enforce colour and shape on a cast
shadow. In order to obtain specific colours in
a designed form on a surface of the cast shadow
I had to create virtual figures, spatial lights
and shadows, which would leave designed
colour marks on white surface of the screen.
Thus, colour spaces of shadow were created.
They were made with light but their shapes
and colours remained invisible.

Let’s try to create in our imagination shapes of
colour structures of shadow which only leave
visible marks on a white screen.

A streak of a shadow is the space cut out from the

colour of light which surrounds it. Marks of shad-



Smuga cienia, to zabrana przestrzen z otaczajacej
go barwy $wiatfa. Slady cienia na biatym ekranie
reproduktora to: kolorystyczna dominanta cienia
wiasnego, plus kolory z otoczenia. Ksztatt cienia
rzuconego jest sladem sylwetki ,reproduktora”

wykrojonym z otoczenia $wiatta.

Tak wiec barwy w smudze cienia to sumowa-
nie ich wartosci wraz z wlasng dominanta.
Natomiast smuga cienia wlasnego ksztattuje
élad na biatym ekranie. Slady widziane na bia-
tym ekranie w ksztatcie i barwie, to wynik istnie-
jacych niewidocznych konstrukgcji przestrzen-
nych cienia i $wiatta, ktorych prowokatorami sa
Jreproduktory”.

Powstawanie zjawisk kolorystycznych w reproduk-
torach to dziatanie metody addytywnej, tgczacej
barwy w przestrzeni powstajacej pomiedzy cie-
niem wiasnym i cieniem rzuconym. W takie sytu-
adji ciert wiasny petni role pochtaniacza barwne-
go, oddajac tylko okreslony kolor, w sposéb na ile
to mozliwe intensywny. Naturalnie wprowadzajgc
dodatkowe ekrany dla barwnych cieni wtasnych,
przy ich roznym zabarwieniu i pod okreslonym
katem, mozna stworzy¢ bardzo skomplikowane
przestrzenne konstrukcje z barw, ktérych $lado-
wy ksztatt i kolor zobaczymy dopiero na biatym
ekranie.

Mozliwosci formowania barw i ksztattow, Swiat-
tem i cieniem przy pomocy ,reproduktorow’,
sq w zasadzie tak jak i $wiatta nieograniczone.
Mozna wykorzystac¢ bogactwo tkwigce w wiasci-
wosciach cienia rzuconego, jak réwniez tworzyc
$wiattem, ograniczajac jego zasieg cieniem rzu-
conym (np. forma poswiecona K. Malewiczowi).
To samo dotyczy swiatla, zmieniajac jego ilosc,
kierunek czy barwe, mozemy osiggna¢ nieskon-
czong mozliwos¢ zmian, np. taczac ciert wiasny

Z cieniem rzuconym.
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ows on a white screen of a reproducer are com-
piled of the colour dominant of the self-shadow
and the colours of the environment. The shape of
a cast shadow is a mark of a silhouette of a repro-

ducer’ cut out from the light environment.

Thus, coloursin astreak ofashadow areasum
of their qualities, including their dominant.
Whereas, a streak of a self-shadow shapes
its own mark on a white screen. Marks having
shape and colour seen on a white screen are an
effect of existence of invisible spatial structures of
shadow and light. These constructions are ‘pro-

voked' by reproducers’.

Generation of colour phenomena in reproducers
is a result of application of the ‘additive method’
which enables melting the colours in space be-
tween the cast shadow and the self-shadow. Here
the self-shadow plays a role of a colour absorber.
It just gives up, as intensively as possible, a specific
colour. Naturally, introducing additional screens
of different colours and inclinations for colour
self-shadows one can use the colours to create
extremely complex spatial structures. We'll notice
the trace shape and colour of these only on the

white screen.

The potential of forming colours and shapes by
means of reproducers is, like the potential of light
itself, practically infinite. One could use the wealth
inherent in the properties of the cast shadow or
apply light, just limiting its range by the cast shad-
ow (e.g. the form dedicated to K. Malewicz). Like-
wise, modifying the intensity, direction or colour
of the light we can generate an infinite number
of alterations; for example we can couple the self-

shadow with the cast shadow.
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KWADRAT KSZTALTOWANY CIENIEM = SQUARE SHAPED BY SHADOW
poswigcony Kazimierzowi Malewiczowi = dedicated to Kazimierz Malewicz
2002, ptyta MDF, akryl - 2002, MDF board, acrylic



Kto$ moze zapytac dlaczego najczesciej uzywam
do cienia wiasnego barwy czerwieni? Sg dwa
aspekty: czerwien w skali walorowej znajduje
sie w centrum, wydaje sie wiec najkorzystniejsza
w neutralizowaniu cienia wtasnego, bedacego
wynikiem koloréw z jego otoczenia. Drugi to usy-
tuowanie barwy czerwonej w ciggu matematycz-
no-fizycznym, jest najbardziej zblizone do skali
naszego wizualnego odbioru, bowiem w pozo-
statych barwach nastepuja rozbieznosci.

"(.) ,lstnieje wiele ciekawych zjawisk wzroko-
wych, w ktérych wystepuja zaréwno procesy fi-
zyczne, jak i fizjologiczne, i aby w petni zrozumiec
naturalne zjawisko widzenia, musimy wyjs¢ poza
obreb fizyki w zwyklym sensie tego stowa. Takie
wypady w inne dziedziny wiedzy sq zupetnie
usprawiedliwione, poniewaz sam podziat zjawisk
na rézne dziedziny nastepuje jak juz podkresli-
lismy, tylko ze wzgledu na ludzka wygode, i jest
w gruncie rzeczy nienaturalny, nasze podziaty nie
obchodzg przyrody i wiele ciekawych zjawisk to
pomosty miedzy réznymi dziedzinami” (.). Jak
zauwaza Henryk Stazewski w katalogu do swojej
wystawy w galerii ,Mona Lisa” ?(..) ,Istnieje nie-
zgodnos¢ ciggu barw w ich matematyczno-fi-
zycznym znaczeniu z takim ciggiem, ktore ludzkie
oko odbiera jako harmoniczny, poniewaz te dwie
skale nie sg sobie rowne. Mechaniczne zastoso-
wanie praw matematyki i fizyki w obrazie jest
pozyteczne, ale nie wystarczajgce. Pozostaje nam
dalsze szukanie praw rzadzacych kolorem, w kto-
rym kryje sie wiecej tajemnic niz przypuszczamy”
(). Zjawisko interferencji $Swiatta towarzyszace
czesto adhezji, jak np. banki mydlane czy cienka
warstwa ttuszczu (nafta) rozlana na powierzchni
wody, wzbudzito moje zainteresowanie w latach
1956/65, wowczas zrealizowatem: Legende Tatr,
Ryciny, Magie ziemi, Stwory; nastagpita $wiadoma
fascynacja swiattem. Dzieki jego dziataniu w wy-
mienionych rysunkach lawowanych, walor czar-
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One could ask why in case of a self-shadow | most
frequently use the red colour. For two reasons.
First, it seems that as it is positioned in the cen-
tre of the value scale, red colour is most useful in
neutralizing the self-shadow generated by the co-
lours of its environment. Second, position of the
red colour in a mathematical-physical sequence
makes it most visually-friendly from the point of
view of our visual perception; it's not the case of

other colours.

"(...) 'There's a multitude of interesting visual phe-
nomena for which both physical and physiologi-
cal processes are responsible. To be able to under-
stand them thoroughly we have to transcend the
popular definition of physics. Such trips to other
domains of knowledge are fully justified, as the
very division of phenomena into various domains
is made, as has been previously emphasized, just
from the perspective of human comfort, and is in
fact unnatural. Nature does not really care about
the way we divide phenomena and many fasci-
nating phenomena function as bridges between
different domains’ (.. .). As Henryk Stazewski notes
in a catalogue for his exhibition in ‘Mona Lisa’
2(..) ‘The mathematical-physical sequence of
colours is incompatible with the sequence per-
ceived by the human eye as harmonious one
- simply the two scales are not compatible. Me-
chanical application of the laws of mathematics
and physics in a picture is useful, but not suffi-
cient. We still have to search for laws governing
the colour, for there are more mysteries hidden in
the colour than we could imagine’ (...). In 1956-
65 | was really fascinated with the phenomenon
of interference of light, which often occurs jointly
with the phenomenon of adhesion, as in case of
soap bubbles or thin film of grease (paraffin) on
a table of water. In these years | produced “The
Legend of Tatra Mountains’, 'Prints’, ‘The Magic of

Earth’ and ‘Creatures’. | was consciously fascinat-

11 Richard P. Feyman, Robert B. Leichton, Matthew Sands, Feymana wyklady z fizyki, t. |, czes¢ 2-35-1 Widzenie barwne, Wyd. Il poprawione.

12 W. Stazewski, kat. ,Mona Lisa’, gal. sztuki ,Odra”, 1968, II.

11 Richard P. Feyman, Robert B. Leichton, Matthew Sands, Feymana wyktady z fizyki, vol. |, part 2-35-1 Widzenie barwne. 2nd updated edition.

12 W. Stazewski, catalogue ,Mona Lisa", art. gallery ,Odra", 1968, Il.
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nego tuszu stat sie kolorem. Chciatbym powrdécic¢
do pewnego wydarzenia z ,Osiek” (plener — 1970).
Wygtoszonemu tam  tekstowi ,Barwny uktad
transformacji $Swiatta” towarzyszyta instalacja —
pokaz, bedgca swego rodzaju symulacjg. Oczywi-
scie realizujgc swoja koncepcje sztuki, opartej na
funkgji $wiatta, musiatem dostosowac sie do jego
zachowan takich jak: dyfrakcja, interferencja, pola-

ryzacja. oto wygtoszony wowczas tekst:

Barwny Uktad Przestrzenny
Transformacji Swiatta
(czyli kinetyczno-przestrzenny portret $wiatta

w okreslonych dtugosciach fal)

Zasada:
Przyjmujac zrodto Swiatta biatego duzej spojno-
sci, przy uwzglednieniu jego famliwosci, nalezy
stworzy¢ dwa ukfady inercjalne, z dwodch roznych
fal Swiatta. Dowolnej dtugosci barwa swiatta wy-
brana filtrem stwarza ukfad inercjalny, drugi ukfad
inercjalny jest wynikiem $wiatta biatego. Otrzy-
mamy wiec dwie rézne fazy Swiatta, dwie rozne
barwy. Wykorzystujac zatem interferencje $wiatta
(rézne dtugosci fal) mozemy stwarzajac przeszko-
dy na jego drodze otrzymac:
a) barwe zaproponowang przez uzycie filtra,
b) jej biologiczne dopetnienie w naszym
uktadzie fizjologicznym,
Q) ich réwnorzedna (i nie tylko) jasnos¢, nasy-
cenie, site

d) wszelkie ich pochodne.

Naturalnie odpowiednie proporcje wybranych
ilosci Swiatta dla jednego ukfadu inercjalnego
(w tej propozycji) musza odpowiadac¢ propordji
drugiego ukfadu inercjalnego.

Co z niej wynika:
A. Realizacja materialna w sferze wizualnej.
B. Realizacja w Swiadomosci psychicznej poza

sferg wrazeri wizualnych, ktére to dziatanie

ed with light. Thanks to light, in the above men-
tioned wash drawings the quality of black ink was
transformed into colour. I would like to go back to
a certain event from ‘Osieki’ (plein-air workshop,
1970). There | read a text entitled ‘Colour System of
Light Transformation’. Simultaneously, | presented
an installation-show, which was a kind of a simula-
tion. Of course, to put into practice my concept of
art based on a function of light, | had to comply
with such qualities of light as diffraction, interfer-
ence and polarization. Here is the text:

Colour Spatial System
of Light Transformation
(or, a kinetic-spatial portrait of light
of specific wavelengths)

Principle:
Adopting a source of white light of high cohesion
and considering its refractive character, one has
to establish two inertial systems based on two dif-
ferent light waves. One of the inertial systems is
generated by a colour of light of any length cho-
sen by a filter, the second system is generated by
the white light. In effect we receive two different
phases of light and two different colours. Taking
advantage of the interference of light (different
wavelengths) we may — mounting obstacles in
the light's path - receive:
a) colours suggested by the usage of a filter
b) biological supplement of colours in our
physiological system
Q) equivalent (and not only) brightness,
intensity and power of colours

d) all possible colours’ derivatives.

Naturally, specific proportions of amount of light
for one inertial system (as proposed here) have to
be compatible with proportions of light for the

other inertial system.
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ADHEZJA, z cyklu: Napigcia Powierzchniowe = ADHESION, from the cycle: Surface Tensions
1962

ADHEZJA, z cyklu: Napigcia Powierzchniowe ~ ADHESION, from the cycle: Surface Tensions
1970
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zaistnieje na podstawie:

- realizacji materialnej

- modelu pojeciowego,

- posiadanej wiedzy, doswiadczen, zresztg
nie tylko wizualnych.

By¢ moze suma tego dziatania bedzie zaist-

nienie zjawisk artystycznych.

Model pojeciowy:
Proponuje zaanektowanie przestrzeni fizycznej

w formie odwréconego stozka, ktérego podsta-
wa jest nieograniczonosc, natomiast wierzchotek
stanowi filtr reflektora. Przyjmuje, ze Swiatto wy-
petniajace ten ksztatt posiada dwie rézne dtugos-
ci fali, natomiast efekt wizualny jest wynikiem ich
wzajemnego stosunku wzgledem siebie. Otrzy-
mamy wiec elastyczng game barwna. Stozek fali
Swietlnych, emitowanych w nieograniczonej nie-
skonczonosci, ktore z olbrzymia szybkoscig de-
formuja proponowang przestrzer, réwnoczesnie
zakrzywiajg jej rownolegle linie oraz zwiekszajg
jej obraz plastyczny. Naturalnie barwy w tej prze-
strzeni sg niewidoczne, ich ujawnienie naste-
puje w momencie natrafienia Swiatfa na jaka-
kolwiek przeszkode. Wéwczas dopiero staje sie
mozliwe odczytanie zaistniatych faktéw (tak, jak
np. z cienia odczytujemy informacje o przedmio-
cie). Wartosci barw s3 zmienne, uzaleznione od
kata lub katdw padania $wiatta (uwarunkowanych
usytuowaniem przeszkody i szybkoscig z jaka sie
fale rozchodza). Wszelkie przeszkody mogace za-
istnie¢ na drodze Swiatta w wyodrebnionym stoz-
ku przestrzennym zaktadam, ze posiadajg barwe
doskonale biata.

W catym proponowanym uktadzie zachodzg cia-
gte zmiany szybkosci, a wiec energii kinetycznej,
jak rowniez w wypadku przeszkody zmiany ener-
gii potencjalnej, moga zachodzi¢ zjawiska typu
interferencji swiatta, jak ugiecia fali (dyfrakgji).

Effects:

A Material performance in the visual area.

B. Extra-visual performance in the psyche
based on:

- material performance
- conceptual model
— body of knowledge and experience (not

only visual)

Perhaps jointly all these activities would gen-

erate art phenomena.

Conceptual model:

| suggest taking over the physical space with
a help of a reversed cone. The base of the cone
is the infinity, its vertex is defined by the filter of
a spotlight. | assume that light filling this shape
has two different wavelengths and the visual ef-
fect is a result of the waves' relationship. So we
get a flexible colour spectrum: a cone of light
waves emitted within an unlimited infinity which
deform the offered space with enormous speed
and at the same time bend the parallel lines of
this space and enhance its visual image. Naturally,
within this space colours remain invisible. They
are revealed the moment light hits an object.
Only then it is possible to decode the ensuing
facts (e.g. we decode information about an ob-
ject from its shadow). Qualities of colours are vari-
able and dependent on the angle, or angles, of
light (the angles are dependent on position of the
obstacle and the speed of light waves). | assume
that all potential obstacles in the path of the light
within a sectioned off cone are of perfectly white

colour.

Within the proposed system there are permanent
changes of speed, meaning kinetic energy, and in
case of obstacles changes of potential energy and
phenomena like interference of light and diffrac-

tion of waves might occur.



Rzutujac proponowany ukfad swietlny w nieogra-
niczong przestrzen, ktérej znamy tylko poczatek
(jest to zrodto Swiatta z filtrem), nie znamy nato-
miast absolutnie dtugosci jego drogi, krazenia
w materii. Podane sytuacje sa tylko punktem wyj-

$cia, i niczym wiecej, do dalszych dywagadji.

Proponowany tekst nie jest pracg naukowsg, jak
rowniez nie mam zamiaru traktowac go jako dzie-
ta sztuki — jest w miare dowolnym zbiorem opar-
tym na pewnych twierdzeniach naukowych, kté-
rego zadaniem jest stworzenie okreélonych sytu-
acji poznawczych emocjonalno-pojeciowych.
Osieki — sierpiert 1970

Od dnia 30 sierpnia 1970 roku Reproduktor Wid-
ma Stonecznego jak réwniez Barwny Uktad Prze-
strzenny Transformacji Swiatla zostaja uzupetio-
ne o Kalendarium konfrontacji, okreslajgce etapy
czasowe: — jest ono miernikiem czasu i $wiado-

mosci spotecznej.

Kalendarium konfrontacji

Barwy Ukfad Przestrzenny Transformacji Swiatfa

1. sierpien 1970 r. — konfrontowany ,Osieki 70"

2. wrzesiert 1970 r. — eksponowany ,Propozycje 2"
3. wrzesien 1970 r. — proponowany i odrzucony
z wystawy Okregowej Wroctaw

4. wrzesiert 1970 r. — eksponowany na wystawie
,Swiatto i dzwiek w sztuce i otoczeniu cztowieka”

— Warszawa

Dr Bozena Kowalska w ksigzce ,Tworcy postawy’,
tak relacjonuje to wydarzenie. *(...) ,Czysto wizual-
nym poznaniom towarzyszy poczucie niepewno-
$ci, co stanowi tu element trwaty, materialny, a co

jest tylko ztudg blasku, cienia czy barwnego od-

13 B. Kowalska, Tworcy postawy, Wyd. Literackie, Krakow 1981, 5. 228.

13 B.Kowalska, Twdrcy postawy, Wyd. Literackie, Krakow 1981, p. 228,
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Projecting the proposed light arrangement into
the unlimited space we only know its beginning
(the source of light with a filter), but the length of
light's path and the way it circulates within matter
is totally unknown to us. The above situations are

just starting points for further discussions.

This text is not a piece of scholarship. Also, | am
not going to present it as a work of art — it is a rela-
tively random body of statements based on some
scientific propositions and its goal is to generate
specific emotional-conceptual cognitive situa-
tions.

Osieki — August 1970

Since 30 August 1970 the 'Reproducer of Solar
Spectrum’ and the ‘Colour System of Light Trans-
formation’ have been supplemented with the
Schedule of Confrontations which defines time
stages: it is a measure of time and social con-

sciousness.

Schedule of Confrontations

Colour System of Light Transformation

1. August 1970 - confronted during ‘Osieki 70

2. September 1970 - presented during ‘Propozy-
cje2'

3. September 1970 — offered for and rejected from
District Exhibition, Wroctaw

4. September 1970 — presented at the 'Swiatto

i dzwiek w sztuce i otoczeniu cztowieka), Warsaw

in Tworcy postawy’ (Creators of Attitudes) Dr.
Bozena Kowalska writes: (.. ) ‘Along purely visual
sensations there’s also a feeling of uncertainty
as to what is a permanent, material element and

what is just a mirage of a glitter, of a shadow or
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bicia. Ten moment podwazenia ufnosci w spraw-
nosc¢ i jednoznaczno$¢ odbioru zmystowego ma
niebagatelne znaczenie, pobudza bowiem do
daleko siegajacych refleksji. Do kregu analogicz-
nych  $wietlno-kolorystycznych — doswiadczen
Chwatczyka nalezat jego projekt dla Wroctawia
- monumentalnego ,Reproduktora widma sto-
necznego”z 1970 r. czy pokazy Swietlne, ktére na-
zwat ,Barwnym uktadem przestrzennej transfor-
macji Swiatfa". W pokazach tych na biatym ekra-
nie zabarwionym wigzka czerwonych promieni,
uzyskang przez zastosowanie odpowiedniego
filtra, demonstrowat artysta cienie przedmiotéw
I postaci przesuwajacych sie pomiedzy Zrédtem
Swiatta a ekranem. Cienie te, dzieki wykorzystaniu
zjawiska kontrastu réwnoczesnego, zyskiwaty ko-

lor zielony” (...).

Ten incydentalny pokaz pozwala mi teraz wré-
ci¢ i okresli¢ to zjawisko bardziej szczegdtowo.
"(..) ,Charakterystyczng wiasciwoscig barw kon-
trastu réwnoczesnego, réwniez odrdzniajaca je
od dopetniajacych, jest fakt, iz nie sg one wza-
jemne wzgledem siebie tzn. jedli dla zielonej bar-
wy indukowanej (541 mp) barwa kontrastu réow-
noczesnego bedzie czerwono-pomarariczowa
(598 mp), to dla tej ostatniej barwg kontrastu nie
bedzie pierwsza barwa zielona (541 my) lecz inna
- btekitna (487 mp)” (.). Ten cytat jest potwier-
dzeniem uwag H. Stazewskiego o rozbieznosci
harmonicznego odbioru wizualnego ,od ciggu
matematyczno-fizycznego”.

W mojej symultanicznej instalacji dr Bozena Ko-
walska oraz koledzy widzieli ciert w kolorze zie-
lonym na ekranie oswietlonym ,biatym” $wiat-
tem (reflektora) oraz jego wigzke przepuszczong
przez filtr czerwony. Chciatbym teraz przytoczyc
fragment tekstu innego autora. *(.) ,Barwa jest
wrazeniem, a wrazenia barwne sg rozne w réz-

nych okolicznosciach. Majac na przyktad $wiatto

14 A.Zausznica, Nauka o barwie, PWN, Warszawa 1959, s. 248.

a colour reflection. This moment of questioning
of efficiency and explicitness of sensory perecep-
tion is of great importance as it stimulates the far-
reaching reflection. The monumental Wroctaw
project ‘Reproducer of Solar Spectrum’ of 1970,
or light shows entitled ‘Colour Spatial System of
Light Transformation’, are just a few of Chwatczyk's
experiences of similar nature. By means of a beam
of red light produced by application of a special
filter, the artist projected onto the white screen
shadows of objects and figures moving in front of
the source of light. In effect of the phenomenon
of simultaneous contrast the shadows became

green’(...).

This incidental show calls for a more detailed
analysis. “(...) ‘A characteristic feature of colours
of simultaneous contrast — the one that differenti-
ates them from supplementing colours — is their
lack of mutuality. Le. if for the green induced co-
lour (541 m), the colour of simultaneous contrast
is red-orange (598 m), then the contrast colour
for the red-orange is not the first green colour
(541 m) but the blue one (487 m)' (...). This quota-
tion is a confirmation of H. Stazewski’s remarks on
incompatibility of harmonic visual pereception

and ‘mathematical-physical sequence’.

In- my simultaneous installation on a white
screen illuminated with ‘white’ light (of a spot-
light) BoZzena Kowalska and other colleagues
saw a green shadow and a beam of light shining
through a red filter. Now | would like to present
a fragment of another text. *(...) ‘The colour is an
impression and colour impressions differ from one
another depending on circumstances. Using pink
colour generated by superimposition of beams of
white and red light (naturally, mixing white and
red light might generate only different shades of
pink) we may create impression of blue light. Let's

put an object in the path of light beams. It casts

15 Richard P. Feyman, Robert B. Leighton, Matthew Sands, Feymana wyktady z fizyki, tom. |, czes¢ 2, s. 152, PWN.

14 A. Zausznica, Nauka o barwie, PWN, Warszawa 1959, p. 248.

15 Richard P. Feyman, Robert B. Leighton, Matthew Sands, Feymana wyktady z fizyki, vol. |, part 2, p. 152, PWN.



rozowe, utworzone przez natozenie krzyzujg-
cych sie wigzek $wiatta biatego i czerwonego (ze
$wiatta biatego i czerwonego mozemy otrzymac
oczywiscie jedynie rézne odcienie barwy rézo-
wej), mozemy pokazac, ze biate $wiatto wyda sie
nam niebieskie. Umies¢my na drodze wigzek jaki$
przedmiot. Rzuca on dwa cienie: jeden oswiet-
lony tylko $wiattem biatym, a drugi czerwonym.
Dla wiekszosci ludzi ,biaty” cier przedmiotu wyda
sie niebieski, ale jesli rozprzestrzenimy cien, az do
pokrycia catej $ciany, zobaczymy nagle, ze wydaje
sie on biaty, a nie niebieski” (..).

Mnie, malarza, takie stwierdzenia, ktére majg na
uwadze pewne zjawiska zachodzace w oku, wpro-
wadzajg w optymistyczny nastroj. Postawitbym
tutaj hipoteze, ze za ,teorig myslacej siatkowki”
kryje sie caty dotychczasowy rozwdj malarstwa
i mam wrazenie, ze w kontrascie réwnolegtym

lezy istota barwy harmonicznej w malarstwie.

16(.) ,Tworzac jednak w Swietle cienie réznego
ksztattu, ktére dajg naktadanie sie barw, mozna
otrzymac spory zakres pieknych barw, ktére wy-
stepujg ,nie w samym swietle” ... ale w naszych
wrazeniach. Bez watpienia widzimy wiele roznych
barw, ktére sg zupemie niepodobne do barw
Jfzycznych” w wigzce, nalezy zdac sobie sprawe
z tego, ze juz siatkdwka ,mysli” o Swietle; nieswia-
domie poréwnuje to, co widzi w jednym obszarze

z tym, co widzi w innym” (..).

Tak powstat cien, ktdrego tozsamosc jest stosun-
kowo trudna do okreslenia. Bowiemn pochodzenie
jego jest dwuznaczne, z jednej strony zjawisko
o wiasciwosciach ,fizycznych’, z drugiej ,fizjolo-
gicznych” ,myslacej” siatkdwki. A moze tylko wg
A. Zausznicy (..) ,Najsilniej odbijane sg promie-
nie tej barwy sktadowej, ktére ulegajg najsilniej-
szemu pochtanianiu przez dane ciato” ... dalej ...

Z podanego wyzej stwierdzenia wynika, ze barwy

16 Ibid.
17 A.Zausznica, Nauka o barwie, PWN, Warszawa 1958, s. 41.

Zausznica, Nauka o barwie, PWN, Warszawa 1958, p. 41.
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two shadows: one illuminated solely with white
light, the other with red light. Majority of people
would perceive the ‘white’ shadow as a blue one.
But when we broaden the shadow, so it covers
the whole wall, we would perceive it as white, not
blue one’ (...).

As a painter | am interested in processes occurring
in the eye. And these statements make me feel
optimistic. | would formulate a hypothesis that
the ‘theory of conscious retina’ is responsible for
the historical development of painting and that
the simultaneous contrast is the essence of har-

monic colour in painting.

'5(...) 'Creating shadows of different shapes in
light, which results in superimposition of colours,
we might get a wide variety of beautiful colours.
These colours occur not ‘in light itself’ ... but in
our impressions. Undoubtedly, we see many co-
lours which are totally different from ‘physical’ co-
lours in a beam of light. We have to understand
that the retina ‘thinks” about light; it unconscious-
ly compares what it sees in one area, with what it

sees in another one’ (...).

In this way a shadow, whose identity is hard to de-
fine, came into being. Its origin is dubious —on the
one hand itis a phenomenon which has ‘physical’
properties, on the other hand a phenomenon
that has ‘physiological’ properties of a ‘conscious’
retina. Or, maybe, only, according to A. Zausznica,
7(...) ‘These rays of composite colour which are
most effectively absorbed by the given object
are, at the same time, most efficiently reflected’ ...
and ... ‘the above statement proves that colours
of the object observed in the reflected object
and the penetrated object are complementary’
(..)...or...(...) Dispersion of light in transparent
medium is normal (dispersion of waves) and in

impenetrable (absorbing) medium is anomalous;
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Ciata obserwowanego w ciele odbitym i w $wiet-
le przechodzacym s3 dopemiajgce” (.) albo
1%(.) ,Dyspersja swiatta w osrodkach przezroczy-
stych d.s. normalna (dyspersja fal), zas w osrod-
kach nieprzezroczystych (pochfaniajgcych) d.s.
anomalna; w obszarze silnego pochtaniania fali
okreslonej dt. wspodtczynnika zatamania ulega

szybkim zmianom” (..)

Poniewaz zagadnienia interferencji i dyfrakgji
w wielu wypadkach s3 z sobg zwigzane, zatem
jeszcze jeden cytat z ksigzki A. Piekary °(..) ,Trze-
ba dodac, ze juz najdawniejsze obserwacje zja-
wiska dyfrakcji na przeszkodach wstawionych
w wigzke Swiatta wskazujg, ze brzegi uginajgcych
Swiatto przeszkdd odgrywaja szczegdlng role,
one bowiem wydaja sie by¢ Zzrédtem $wiatta ugie-
tego. Scisle jednak rzecz biorac, zjawisko dyfrakcji
Swiatta odbywa sie w catej przestrzeni, ktorg wy-
petnia, za$ fala ugieta opisuje je z wystarczajacy
doktadnoscig (..)".

Ciesze sig, ze to dziwne zjawisko cienia niebiesko-
zielonego udato sie zfapac na gorgcym uczynky,
dzieki dokumentacji fotograficznej wykonanej
przez Jarostawa Nowaka.

Musze teraz wyjasni¢ pewien batagan myslowy,
ktéry mogt powstac po przeczytaniu wczesniej
przytoczonych cytatéw R. P. Feyman'a i A. Zausz-

nicy.

Wedtug A. Zausznicy, w wypadku barw chroma-
tycznych kontrastu rownoczesnego sytuacja jest
nieco skomplikowana, poniewaz %°(..) ,Barwa pola
przedmiotu zmienia sie w kierunku najbardziej
,oddalonym” od barwy tfa, ale trudnos¢ polega
wiasnie na tym, co okresla pojecie barwa ,odda-
lona”. Jesli tu przyjac, iz jest to barwa dopetniajg-
ca, to bedziemy zgodni z prawdg tylko w przybli-
zeniu i tylko w niektérych obszarach widma” (.).

18 Encyklopedia Powszechna PWN, Warszawa 1973, s. 647.

19 Arkadiusz Piekara, Nowe oblicze optyki, PWN, Warszawa 1968, s. 262

20 A.Zausznica, Nauka o barwie, Warszawa 1959, s. 247.

18 Encyklopedia Powszechna PWN, Warszawa 1973, p. 647.

19 Arkadiusz Piekara, Nowe oblicze optyki, PWN, Warszawa 1968, p. 262

20 A. Zausznica, Nauka o barwie, Warszawa 1959, p. 247.

in the area of strong absorption of a fixed wave
the value of the refraction coefficient is subjected

to fast modifications’ (.. .).

Since issues of interference and diffraction are
closely interrelated, I'd like to offer one more
quote from A. Piekara book (...) 'l must add, that
already the most ancient observations of the phe-
nomenon of diffraction on objects in the path of
the light beam suggest that the edges of objects
diffracting light play a special role. For they seem
to be the sources of diffracted light. In fact, one
must admit that diffraction of light occurs within
the whole space filled with light, and the diffract-

ed wave describes it precisely enough (...)"

I'm glad that with the help of photographic docu-
mentation of Jarostaw Nowak | had a chance to
catch the strange phenomenon of blue-green
shadow in the act.

Let me clear up the conceptual mess that might
have been caused by reading of previous quota-

tions from R. P. Feyman and A. Zausznica.

According to Zausznica, the problem of chromatic
colours of simultaneous contrast is complex, since
0(...) ‘Colour of the surface of the object escapes
in a ‘'most distant’ direction from the background
colour, but the problem is what the notion ‘distant
colour’ really means. If we assume that this is the
complementary colour, then we would be just
‘close to’ the truth, and only in case of selected ar-
eas of light spectrum’ (....). This statement explains
the previous quotation from R.P. Feyman on gen-
erating an impression of the blue shadow. On the
other hand, photographic documentation of the
green shadow (and of many other experiments)
convinces me that this is not a case of simultane-

ous contrast.



TEN (DOPEENIAJACY) FANTASTYCZNY CIEN  THIS (COMPLEMENTING) MAGNIFICENT SHADOW
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To stwierdzenie wyjasnia nam przytoczony wczes-
niej cytat R. P. Feymana o powstaniu wrazenia cie-
nia barwy niebieskiej. Natomiast dokumentacja
fotograficzna cienia zielonego (oraz wielu ekspe-
rymentow) upewnita mnie, ze nie jest to kontrast
rownoczesny.

Powstanie cienia koloru zielonego to wg A. Za-
usznicy stwierdzenie “'(.) ,Najsilniej odbijane
sg promienie tej barwy sktadowej, ktére ulegajg
najsilniejszemu pochtanianiu przez dane ciato” ...
dalej ,Z podanego stwierdzenia wynika, ze
barwy ciata w ciele odbitym i przechodzacym
(np. filtr) sa dopetniajace.

To fenomenalne $wiatto, ktérego bogactwo barw
jest nieograniczone, wymaga jednak specjalnych
warunkéw i sytuacji (wynika to z przytoczonych
cytatéw) aby wykaza¢ te wspaniate kolorystycz-
ne wiasciwosci. (Np. samo swiatto barwy zielonej
i czerwonej, zderzajac sie z sobg moze dac¢ w su-
mie kolor zétty, czego nigdy w zaden sposéb nie
otrzymamy mieszajac takie farby).

Postanowitem wiec farby da¢ swiattu, aby zama-
lowato kolorem przestrzen pozostawiajac jedynie
$lad o swoim istnieniu na wydzielonej strefie. Po-
niewaz samo $wiatto decyduje o sile i emisji barw
bedac w ciggtym ruchu, tworzy ono nieskonczo-
na ilos¢ relacji przestrzenno-barwnych.

21 A.Zausznica, Nauka o barwie, Warszawa 1959, s. 41.

21 A.Zausznica, Nauka o barwie, Warszawa 1959, p. 41.

According to A. Zausznica, the green shadow oc-
curs because “'(...) These rays of composite colour
which are most effectively absorbed by the given
object are, at the same time, most efficiently re-
flected’ ... and ... 'the above statement proves
that colours of the object observed in the
reflected object and the penetrated object
(e.g. filter) are complementary’.

This phenomenal light, consisting of unlimited
number of colours, requires, however, specific en-
vironment and circumstances (as proved by pre-
vious quotations) to demonstrate its magnificent
colour potential. We could even get a mixture of
colours which otherwise wouldn't be received in
effect of mixing the paints (e.g. yellow generated
by a clash of reflected green and red rays).

So | decided to give the light the paints and to al-
low the light to colour the space and leave marks
in a sectioned out area. Since light itself decides
on intensity and emission of colours, it generates

an infinite number of spatial-colour relationships.



REALIZACJE PROJEKTU
KOMPOZYCJI PIONOWEJ NIEOGRANICZONEJ
HENRYKA STAZEWSKIEGO

THE PROJECT
VERTICAL UNLIMITED COMPOSITION
OF HENRYK STAZEWSK]
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KOMPOZYCJA PIONOWA NIEOGRANICZONA / VERTICAL COMPOSITION UNLIMITED
Wroctaw 1970




HENRYK STAZEWSK]

KOMPOZYCJA PIONOWA NIEOGRANICZONA

HENRYK STAZEWSKI
VERTICAL UNLIMITED COMPOSITION

Z wielkg satysfakcjg opracowatem i nadzorowa-
tem techniczng i realizacyjng strone projektu
HENRYKA STAZEWSKIEGO: KOMPOZYCJA
PIONOWA NIEOGRANICZONA.

Byfa to jedyna realizacja wykonana w zaplanowa-
nym terminie.

Janusz Bogucki w katalogu ,Sympozjum plastycz-
ne — Wroctaw 70" (wyd. przez Osrodek Teatru
Otwartego ,Kalambur” - Wroctaw 1983) pisze:
,(..) Maria Berny — kierowniczka klubu MPIK (w kto-
rym dziatata wéwczas stawna galeria “Pod Mong
Lisq"), wespdt z jednostkg LWP, dysponujgcq po-
teznymi reflektorami sprawitq, ze jeszcze w maju
sposobiqgcy sie do swiecenia rocznicy wroctawianie
ujrzeli na wieczornym niebie 9 barwnych promieni,
z ktérych Henryk Stazewski utozyt swq “Kompozycje
swietlng pionowq nieograniczong. (..)”

Projekt Henryka Stazewskiego "Kompozycja pio-
nowa — nieograniczona” przedstawiony na sym-
pozjum plastycznym “Wroctaw 70" zostat zrealizo-
wany w maju 1970 roku staraniem Galerii “Mona
Lisa" przy nadzorze realizacyjnym Jana Chwatczy-
ka. Autorem przezrocza jest Michat Diament.

It was my real pleasure to design and supervise
the technical and organizational dimension of
HENRYK STAZEWSKI'S VERTICAL UNLIMITED
COMPOSITION project.

It was the only project completed as scheduled.

Janusz Bogucki in the catalogue "Sympozjum
plastyczne — Wroctaw 70" (published by Osrodek
Teatru Otwartego “Kalambur” — Wroctaw 1983)
writes: (..) Maria Berny, the manager of MPIK club,
(at that time the club was famous for its 'Mona Lisa’
gallery) in cooperation with a unit of Polish Peoples'
Army —who were in possession of mighty spotlights—
already in May enabled the inhabitants of Wroclaw
preparing to celebrate the anniversary to see in the
evening sky the 9 colourful rays of Henryk Stazewski’s
‘Vertical Unlimited Composition’(...)".

Henryk Stazewski's ‘Vertical Unlimited Composi-
tion’ project presented during visual arts sympo-
sium ‘Wroctaw 70" was completed in May 1970
with the help of ‘Mona Lisa’ gallery and under su-
pervision of Jan Chwatczyk. The photograph was
made by Michat Diament.
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~9 PROMIENI SWIETLNYCH NA NIEBIE”
w Monchengladbach!

W dniv 9 kwietnia 2008 roku, dzie-
ki wspétpracy: Fundacji Galerii Foksal,
Muzeum Abteiberg w Ménchengladbach,
Muzeum Sztuki w todzi, odbyt sie pokaz in-
stalacji ,Kompozycji pionowej nieograniczo-
nej” Henryka Stazewskiego.

Ten projekt, realizowany w dniu 9 maja
1970 roku we Wroctawiu w ramach Sympo-
zjum - Wroctaw 70", w tamte] rzeczywistosci

historycznej byt w pewnym sensie gloryfika-
cjq pokoju. Obecna rekonstrukcja instalacii,
organizowana w Ménchengladbach przez
Muzeum Abteiberg, tqczy historycznie dwa
narody klamrg twérczosci H. Stazewskiego.

+Kompozycja pionowa nieograniczona”
zrealizowana we Wroctawiv w 25 roczni-
ce zawarcia pokoju, 9 maja 1970 r., oparta
byla na sprzecie wojskowym: 9 reflektoréw

‘9 SUNRAYS IN THE SKY’ in Ménchengladbach!

On 9 April 2008, in cooperation with
Fundacja Galerii Foksal, Abteiberg Muse-
um in Monchengladbach and Muzeum
Sztuki in £6dz, Henryk Stazewski's ‘Vertical
Unlimited Composition’ installation was
presented.

The project first carried out on 9 May
1970 in Wroctaw as an element of “Wroc-
taw 70" symposium in a historical context
of the time was, in a way, a glorification of
peace. The current installation in Ménchen-
gladbach carried out by Abteiberg Museum
with the help of Henryk Stazewski’s art links
historically the two nations. ‘Vertical Unli-
mited Composition’ presented in Wroctaw
on 9 May 1970, the 25th anniversary of
peace agreement, was carried out using mi-
litary equipment: 9 anti-aircraft spotlights
and equal number of power generators and
walkie-talkies, which all facilitated synchro-
nic operation of spotlights. An additional

paradoxical attractant was the fact that the
installation operated on equipment used in
warfare. While designing the installation,
Stazewski doubted he would have comple-
ted his work.

When re-installed, the installation al-
ways exists in altered environment: be it
time, spatial, light or social one. When we
get new equipment, new city space and new
viewer, it's obvious that we deliver a seemin-
gly identical installation which in essence
is quite different from the initial one. The
second Monchengladbach  interpreta-
tion of Vertical Unlimited Composition’
opened new spatial-interpretation vistas.
But when confronted with the memorized
image of the previous installation, another
mental construction came into being. The
operational diversity of “Vertical Unlimited
Composition’ was, as demonstrated, unlimi-
ted and it generated various contexts and
abundance of creations.

przeciwlotniczych, tylez agregatéw prgdo-
tworczych oraz krétkofaléwek, kidre pozwo-
lity na synchroniczne dziatanie reflektoréw.
Czes¢ realizacyjna, w kidre| miescit sie pa-
radoks uzycia do celdéw artystycznych, w tym
wypadku jak najbardziej pokojowych, sprze-
tu nie tak dawno uzywanego w walce, byta
dodatkowym interesujgcym elementem in-
stalacji. H. Stazewski projektujgc, nie bardzo
wéwezas wierzyt w mozliwo$é realizacji swo-
iej propozycji.
Powtarzana instolacia istnieje zawsze
w innych okolicznoéciach: czasowych, prze-
strzennych, $wietlnych i spotecznych. W sy-
tuacii, kiedy dysponujemy nowym sprzetem,
innq przestrzeniq miasta i odmiennym od-
bioreq jest oczywistoscig, ze tworzymy insta-
lacjg pozornie takq samq jak poprzednia,
jednak zasadniczo inng. Ta druga interpre-
tacja ,Kompozycji pionowej nieograniczo-
nej” w Ménchengladbach stworzyta nowe
wartosci przestrzenno-wizualne. A w zderze-
niu z pamigciowym wizerunkiem poprzedniej
zaistniata jeszcze inna pojgciowa rekon-
strukcja. Réznorodnos¢ realizacyjna instala-
cji ,Kompozycji pionowej nieograniczone|”
jest, jok widaé, nieograniczona, powoduje
rézne konteksly | powstawanie nowych kre-
acji. Autor 9 promieni $wietlnych na niebie
w swoich realizacjach przestrzennych (relie-
fy) przewidywat zmienno$éé przez ruch widza,
jak réwniez $wiatta i byt zwolennikiem ,ukta-
du otwartego” w sztuce. Sziuka wspétczesna
coraz bardziej zwigzana z konkretng prze-
strzeniq i wieloma sposobami uczestnictwa,
by¢ moze w ten sposéb stara sie ukazaé rze-
czywisto$¢. Musze przyznaé, ze to druga re-
alizacja instalacji Henryka Stazewskiego byta
dla mnie szczegdlnie interesujgca z dwdch
wzgledéw: wznowienia po 38 latach i w do-
datku na terenie innego kraju.
Jan Chwatczyk
(05.05.2008)

The author of 9 light rays in the sky
anticipated in his spatial works (reliefs) the
variability induced by the movement of the
viewer and the light and opted for the ‘open
arrangement’ in art. The contemporary art
is more and more closely connected with the
specific location and the multitude of parti-
cipation patterns. Perhaps, this is art’s way
to present the redlity. | have to admit that
the second accomplishment of Stazewski’s
installation was, for two reasons, especially
fascinating for me: first, it was presented
again after 38 years; second, it was presen-
ted in another country.

Jan Chwatczyk
(05.05.2008)



KOMPOZYCJA PIONOWA NIEOGRANICZONA / VERTICAL COMPOSITION UNLIMITED
Ménchengladbach, 9 kwietnia 2008
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wydarzenie

¢ 5 grudnia od 18.00 do 24.00
na pétnocnym dziedzincu Patacu Kultury i Nauki,
obok przyszlego placu budowy gmachu Muzeum.

Pokazem 9 promieni Swiatla na nicbie’
cheemy przypomnieé mieszkancom
Warszawy wyjatkowego artyste i wyjat
kowego warszawiaka. Henryk Sta ki
urodzil si¢ tu w 1894 roku i to tu przezyl
94 fascynujgce lata. Byl rowiesnikiem
nowoczesnego Swiata i nowoczesnej
sztuki. Za jego sprawq u progu lat 20,
wraz z niepodleglodcia zawital do Polski
ruch awangardowy. Tworzyl obrazy,
plakaty, projckuy wnetrz i scenografie
teatralne, zawsze podporzadkowane
geometrii. Wystawial swe projekiy w
salonach automobilowych, bo 1o one
buyty wowezas Swigtyniami nowoczesno
Sci. Wspélpracowal z Pictem Mondria

Codziennie od godzing 6 rano do 11
malowal, nastepnie wyruszal autobusem
do kawiarni Stowarzyszenia Architektow
Polskich przy ulicy Foksal, adzie czekali
na nicgo wiclbiciele, za$ przed godzing
17 wracal do swej pracowni i otwieral
salon - prawdziwe centrum warszawskie
00 Zycia artystycznego

Wymyslone przez Henrgka Stazewskicgo
malarstwo na niebie, ktore 5 grudnia
obejrzy warszawiacy, po raz picrwszy
zostalo pokazanc 9 maja 1970 roku we

Wroclawiu. Do potrzeb obecnego

pokazu w Warszawic projekt dostosowal
wspolpracownik Stazewskiego,
artysta Jan Chwalczyk

With ‘9 light rags in the sky” we would like
to remind the inhabitants of Warsaw the
unique artist and Warsaw citizen. Henryk
Stazewski was born - here - in 1894 and
lived - here - for 94 magnificent years. He
was the peer of the contemporary world
and the contemporary art. He was behind
introduction of avant-garde art to Poland

in the beginning of 1920s, just when the
country regained independence. He painted
pictures and posters, designed interiors and
stage design - all of them subdued to the
principles of geometry.

Stazewski presented his works in the car
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» = & = = & o a i FrteT o AT T ' -
S - = Z B 3 = X 2 ::”I',;l’,'” "L‘ GsE Dozt R;\'”" ;'l”“"i"' ks with Piet Mondrian and in 1927 arranged
. o = b = . W 20 TORU W warszawskim Hotelu W 7 i 8 )
Z E =ad p Yy A N ey i the first exhibition of Razimierz Malewicz's
= 'C Z N 2 Z ) z Polonia. W latach 60. zamieszkal w 1 FRussia I 19608 Sazsineks
- - - pracowni na dachu bloku przy Al Swier WOLRS qutiol hussta; in _‘US S{BZEHIEK
=z z czewskiego, dzisiejsze AL Solidarnosci lived in a penthouse studio at Swierczew

skiego Avenue, today’s Solidarnoéci Avenue.
He painted every day from 6 am. to 11 am,
than he caught a bus and went to the café
of ‘Stowarzyszenie Architektow Polskich’ at
Foksal St. to meet his admirers and, finally,
right before 5 p.m. returned to his studio
and opened the salon, the actual centre of
Warsaw art life.

Henrgk Stazewski’s ‘painting in the sky’
which shall be viewed by Warsaw inha-
bitants on 5 December was first presented
in Wroctaw on 9 May 1970. The current
version of the projec updated by Jan
Chwalczk, artist and Stazewski's colla-
borator.

Henryk Stazewski
9 light rays in the sky

The Museum of Modern Art in Warsaw.

Event: December 5th, from 18.00 to 24.00 hrs
in the North courtyard of the Putac Kultury

i Sztuki (Paluce of Art and Science),

next to the site of future Museum building.

Henryk Stazewski u

Jpromieni
swiatia
na niebie
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KOMPOZYCJA PIONOWA NIEOGRANICZONA
VERTICAL UNLIMITED COMPOSITION
Warszawa, 5 grudnia 2008
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SYMPLIFIKACJA SYNTEZY SWIATEL
REFLEKTOROW DO INSTALACJI
KOMPOZYCJI PIONOWEJ NIEOGRANICZONE)
HENRYKA STAZEWSKIEGO.

JAN CHWALCZYK

WROCLAW 25.11.2008

SIMPLIFICATION OF THE SYNTHESIS

OF THE SPOTLIGHTS IN HENRYK STAZEWSKI'S
VERTICAL UNLIMITED COMPOSITION INSTALLATION.
JAN CHWALCZYK

WROCEAW 25.11.2008

KONSTRUKCJA SWIETLNA ZBUDOWANA

NA MODULE OBRAZU-RELIEFU NR 247 1968 R
DLA KOMPOZYCJI PIONOWEJ NIEOGRANICZONEJ
JAN CHWALCZYK

WROCLAW 5.12.2008

LIGHT CONSTRUCTION DEVELOPED ON THE BASIS
OF AMODULE OF THE PAINTING-RELIEF NO 24

OF 1968 DESIGNED FOR THE VERTICAL UNLIMITED
COMPOSITION.

JAN CHWALCZYK

WROCEAW 5.12.2008

KOMPOZYCJA PIONOWA NIEOGRANICZONA
VERTICAL UNLIMITED COMPOSITION
Warszawa, 5 grudnia 2008

TAN clw ALY

svm&i;im:jA BYNTEZY BwintEl REFEK

. ¥ .
NiEOGRANIVCONE}

W otk £5.91.200%

INSTRLAL], KemROTLRYT PrOMOWE]

b‘\usman STAREWAKIEGO -

A\
35 So° 35" ko

|

/
/

EonsTeuRein SueTnA ZOUDOWANA ‘/ho-.‘ —T-muu. 2y e N na

WAkszZawa S.xun-2008k,

i8 s - . W
Tt PoNOWS) nieveRAREtO N .

V4 Tam cuwa Iy K

45



46

refleklordw na przestrzeni 130/ m x lSO/mdaMoqtobmnm

koncepcie Henryka Stazewskiego p.1..Kompozycja Pionowa Nieograniczona® w Warszawie.
Projekt instalacii wykonat Jan Chwalczyk

- '”.
K 'gthS.

-0 1=70° refiektor czerwony
a2 =75 reflekior 201y
-0 3 =80° reflekior

Zaproponowany czas frwania expozycii Swietinej w dniu 5.12.2008- godz. 18- 24

Placement of spotlights in a 130m x 130m square for the installation demonstrating the concept of Henryk Stazewski’s
‘Vertical Unlimited Composition’in Warsaw. Design by Jan Chwatczyk.

Angle B =90° Angle a4 = 85° dark blue spotlight
Angle 31 =45° Angle a5 = 85° light blue spotlight
Angle a6 = 85° orange spotlight
Angle al =70° red spotlight Angle a7 = 80° red spotlight
Angle a2 = 75° yellow spotlight Angle a8 = 75° purple spotlight
Kat a3 = 80° green spotlight Angle a9 = 70° dark blue spotlight

The suggested duration of the light exposition on 5 December 2008: from 18.00 to 24.00 hrs.



Pragne wyjasni¢ pare nieporozumient wyniktych
po realizacji ,KOMPOZYCJI PIONOWEJ NIEOGRANI-
CZONEJ" w Ménchengladbach oraz w Warszawie.
Otoz H. Stazewski zgtosit na sympozjum ,Wroctaw
70" dwa projekty: ,Kompozycja pionowa nieogra-
niczona” i ,Dziewie¢ strumieni koloru na niebie”.
W opisie technicznym pisat: *,projekt ,Kompozy-
¢ji pionowej nieograniczonej” powstat w styczniu
1969 roku, jest przeznaczony do realizacji w ramach
sympozjum ,Wroctaw 70" Nie widze wiec powo-
du aby nie uszanowac woli autora. Zmiana tytutu
w Monchengladbach jak w Warszawie na ,Dzie-
wiec¢ strumieni koloru na niebie” jest niczym nie
uzasadniona. W pewnym sensie czuje sie winnym,
ze nie bytem w stanie zapobiec tym prawdopo-
dobnie nieswiadomym btedom. Tytut ,Kompozycja
pionowa nieograniczona” to nawigzanie do kon-
cepdji sympozjum ,Wroctaw 70". Bowiem tytut juz
zaktadat ,dyskurs” nieograniczalnosci kompozycji
- w tej sprzecznosci kryje sie podtekst ,De-kom-
pozycji”. Realizacja w swej strukturze przestrzennej
posiada nieskorczong ilos¢ roznych obrazow, wy-
daje sie wiec, ze tytut autora ,Kompozycja pionowa
nieograniczona” winien by¢ z wielu powodow nie-
naruszalny. Woéwczas w kwietniu 1970 roku uzgad-
niatem z autorem szereg zmian, ktére musiaty za-
istnie¢ aby ta propozycja byta zrealizowana. Takie
sprawy jak na przyktad: odstepy pomiedzy reflek-
torami z 13 na 50 metrow (byta to najmniejsza moz-
liwa odlegtos¢ z jakiej mogty by¢ przekazywane za
pomoca krotkofalowek informacje réwnoczesnego
zapalania i gaszenia Swiatet reflektoréw) jak rowniez
zaproponowane obliczenia dotyczace katow swie-
cenia poszczegodlnych kolordw oraz poziomowania
reflektoréw. Pisze o tym poniewaz ,Kompozycja
pionowa nieograniczona” powtarzana w Mon-
chengladbach jak rowniez w Warszawie wymaga-
ty kazdorazowo odmiennych obliczen, gdyz byty
rozne przestrzenie do dyspozycji. We wszystkich 3
sytuacjach konstrukcja kompozycji oparta byta na
kwadracie wg. Reliefu nr 24 z 1968 roku H. Stazew-
skiego. W ten sposéb przestrzen reliefu zostata wig-

czona w ,Kompozycje pionowa nieograniczong”.
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I'd like to clear up some of the misunderstandings
related to presentations of ‘Vertical Unlimited Com-
position’in Ménchengladbach and in Warsaw. Hen-
ryk Stazewski entered two projects for "Wroctaw 70’
symposium: the "Vertical Unlimited Composition’
and the 'Nine Streams of Colour in the Sky' In the
technical manual for the projects he stated: *"the
project of the Vertical Unlimited Composition” was
conceived in 1969 and is supposed to be presented
during ‘Wroctaw 70" symposium”. Thus, | see no
reason not to respect the author’s will. Changing
the title to ‘Nine Colour Streams in the Sky/, both in
Ménchengladbach and in Warsaw, cannot be justi-
fied. In a way | feel responsible for allowing these,
probably unconscious, mistakes. The title "Vertical
Unlimited Composition” is connected to the con-
cept of "Wroctaw 70" symposium, as the very title
assumed the ‘discourse’ of the unlimited character
of the construction — and it's this contradiction that
constitutes the implied meaning of the '‘De-com-
position’. The spatial aspect of the project is based
on an infinite number of various images. Thus, it
seems that the author’s title 'Vertical Unlimited
Composition’, for various reasons, should be invio-
lable.In April 1970 | negotiated with the author a se-
ries of changes that had to be introduced in order
to accomplish the project. These were problems
like: modifying the distance between the spot-
lights from 13 to 50 metres (the minimum distance
enabling communication via walkie-talkies and
synchronizing switching on and off the spotlights)
as well as modified calculations of inclinations of
particular colours and levelling of spotlights. | men-
tion the above issues as the 'Vertical Unlimited
Composition’ realized in Mdnchengladbach and in
Warsaw each time called for modified calculations.
The reasons for it were different spatial layouts of
the projects. In all three cases the structure of the
composition was based on a Henryk Stazewski's
‘Relief No 24" square of 1968. This enabled including
the space of the square into the Vertical Unlimited

Composition’.

* Katalog sympozjum ,Wroclaw 70", Osrodek Teatru Otwartego ,Kalambur” Wroctaw 1989, str. 134/5

* -~ ' £ N\AS -3 , - AL - = e " w . AR s P
Catalogue of 'Wroctaw 70" symposium, O$rodek Teatru Otwartego ‘Kalambur” Wroclaw, 1989, p. 134/5







LIST PROF. RYSZARDA KRASNODEBSKIEGO
/JAKO DALSZY CIAG NASZYCH ROZMOW O SWIETLE/

LETTER OF PROF. RYSZARD KRASNODEBSKI
/AS A CONTINUATION OF OUR TALKS ON THE LIGHT/



Wmcz”m«f"’ma

fwoc? Wu

o&rv;&' /om/aw.’

Jaa,/éau & hevesya. N, mefdmhuja

B, A opecnve. , pledra, maglepne Zf"“”“{ /

Mty&omm?w” of Z:;;

WWM% $ Wloltoluwrolt womal  zo
Aenatme, ,mmd#é Apregac, miElaloo seen

% tuistorna ) FHr wetele ey oot/ , a
4‘«? Ped epteydncertu migmal laéy 5)4&‘
M MLB ZWM Vi 44’11/5 é&{/nmﬂw 0~

wamwen em dodal

Hybralem A/g ma /wyam@g do Sebo Szegz‘

s. mad weag, wrney ey o m m-
.alj;g relot %N’ ) ;jo o ajn ‘Y
coved ol — 4 W Zﬁ‘ea% i,
wﬂihmowzl'é/m (/sa ,wnfaérg poabnmm 1%
uﬁy Apacer. (ox aobie /mm»o'bn#/m Apace -
y&éa/mm problemem g lamym
POLNG, TOUMOWY, Aprsed kel dns: Mad promiée-
niem Alovica. , o dwoe«m A e pu oolh 63~
meh et alo oka. A drsere 018 Lo~
Wm temec, qak debwme rnerz, ku ) Re fe~
lem z slelitromorr 7eanego = pii thw, lek;.
yoh alovice ma. prerakajgeo willia, Aveebg e
y%yl'ao&ze porodiawac 1otte)s ma tef damey or-
e Mzafa,c Jaro prerwiailiea x/p&ﬂ‘anaml'

stamntrzo pfyx,e,yu%( v blako, va. gnikome
do@l Y od Milgo Z&, Trzage qu, =
Gy 2o pwm;sz'ﬁ& maqz eleletron ¢ P’”“?’
pz;zy M pebilerwvic paa?e cleeyz
Aownem e aaéwmm«;/)ze calkorwn ug;dﬂo"
graclic Lyd, loloviy muounss o priypadis -
A momen e oy Wny Jeit 2 byym
%c& /ww(/%; ATML | L7 gikby proluslcim
V Zatk pa/ama e /ﬂf«m ] /nwze?a Atz nie
A% pouvdu, WMW@W%WW*
my fwtowz lwont omengcL, A%Mou# ma~
o8, 4 PRt 2 me,wam{;o/waéuévue
predioae, tnysla tysicey hilometrow ma
Athumely, do my /’” oka. Uwmdlem Lv
x4 warle zajtonernenia. Trakt do 0 mopego
oka. smika. n ol gl ploskonalesme.,  Chef -
nc, co do Meego g pricy; nalely; z‘wlcma/{u;(ph
awrediLioe wdwv?‘ynre Ae do aw Tiadng eych
WMMW@ZW & prore. Jé:n wmac', bo
paradigonat soipoTokernsy fagl, £2
e wolmo muﬁ'z;‘ZZdaaog . Mz’ﬁf /Wfd’
/ﬁg 0 Miéaa/z %mml‘zwn% Zywx Wala?%'
mo:ma e teae, e, Z
7@ !%z\:%?ﬁa %w% /rno W

g [keceer metm, 40 40 moem aku, mmaél'
chot Wﬁwxadf wmwéamwmwa/w? He-

Wroctaw, day 8,
month December,
year 2008.

Dear Janek!

Ifso, than it’s a heresy. No, not one heresy.

The heresies pronounced here produce next ones.
I shall reveal just some of them. It’s hard to assess
what would a family tree look like if one found it
reasonable to support its growth.

Her story, as a thread of my personal one, began
nearly forty years ago. The compulsion of inacti-
vity fell on me from the sky. | should add: the
blessed inactivity.

Iwent for a trip to Sobétka. Many times before
had | conquered — if one could say so — the maje-
stic summit of Sleza commanding the town be-
fow. But on that day | decided to walk around the
base of the mountain. Quite a walk. And what
can you do, walking alone? | was thinking about
a problem that had been mentioned in a conver-
sation a couple of days before: about a sunray
reaching my eye in circa eight minutes. And that
was, as you well know, Janek, because one of the
electrons of one of the frightening number of ele-
ments constituting the sun refused to remain on
the same orbit, circling around the nucleus of the
element, and categorically decided to get closer
to it and to revolve on an orbit just marginally
different from the previous one. Saying refused
to | personified our electron and attributed it the
capacity to take decisions ~ and that was becau-
seldidn't want to reject totally the views of those
who talk about the accidental timing of such
a change. There was an ingredient of my irony
here, as if a prelude to the heresy.

And thus a photon emerges, out of nothing,
but not without a reason, thanks to a certain
gesture, one could say; a quantum of energy
endowed with the mass rushes with incredibly
dizzying speed of three hundred thousand kilo-
metres per second straight at my eye. It reaches
my eye and in all its perfection disappears, it does
what a priori it should do; this is the category we
should a;p:‘ fe/emngm .’u‘ws ov:’m:n&,, ther

mic-

gination and even
lam not allowed to
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Ifa photon is a rec
mal - down tc
vous system - particle of space. At the time,
it is something that shapes a chunk of space and
this shape is the meaning of being something.

tity, than it is an infinitesi-
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Here contemporary physics dodges: do not
analyze what it is; analyze how it manifests itself.
Physics vaguely narrates the quantum of energy.
Such quantum hitting an electron — obviously
not the one that created it - shifts it to a higher
vith a nucleus

We can assume that it was the Broglie’s hyp

ated q

sis that
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intransgressible
and to understand fwhat an elementary
particle is. Of course, certain mathematical for-

Ryszard Krasnodebski
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Drogi Ryszardzie

Dziekuje za list wspaniale pobudzajgcy
wyobrazZnie, otéz mdéj ,, Ten wspaniaty cien” to nic
innego jak informacje, ktdre fotony przeniosty,
przetransportowaty (tele-portacja) o ksztatcie

i barwie przeszkody (reproduktora) na biaty ekran.
Oczywiscie, Ze ksztatt jest rowniez okreslony
barwgq, bowiem jest to suma zaabsorbowanych
jak i wyemitowanych fotonéw. Na sume sktadajq
sie rézne proporcje poszczegdlnych barw. Tak

wiec fotony, te drobiny Swiatta wypetniajq
przestrzeri informacjami. By¢ moze, ze przestrzeri
to informacje drzemiqce w fotonach, czekajqce

na odczytanie. Przyktad fotografii: powstaje jakis
obraz, niech to bedzie portret. Ot6z barwy twarzy
wedrujq do kamery, gdzie pozostawiajq slad na
kliszy, ale ich droga do kamery dla naszego wzroku
jest niewidoczna. Natomiast przy oglqdaniu
fotografii, petniq role juz inne fotony, one odczytujq
pozostawiony slad i informujq nasze oczy. Ciekawe
co pézniej dzieje sie z tymi pedzqcymi z zawrotngq
szybkosciq fotonami i ich informacjami? Lecqcymi
dokqd? A moze sie znoszq, jak btyskawica, ktéra
likwiduje napiecie? Dzisiaj wiemy juz, ze dwa
sqsiadujqce fotony nie upodobniajq sie, ten
przybywajqcy natychmiast sie réznicuje. Jezeli
bytaby to wartos¢ przeciwstawna, to bedziemy
réwniez blisko zrozumienia powstawania
kontrastéw barwnych, takich jak réwnoczesne,
dopetniajqce czy inne. Czyzby przestrzen, to
nieskoriczonos¢ wypetniona informacjami

fotonéw?

Dear Ryszard

Thank you very much for your letter so greatly
stimulating my imagination. Well, ‘This magnificent
shadow’is nothing other than information on

a shape and colour of the barrier (reproducer)
transferred or transported (tele-ported) onto

the white screen. Naturally, the shape is also
defined by colour, as it is the total of absorbed

and emitted photons. The total includes different
proportions of particular colours. Thus, photons,
these miniature particles of light, fill the space with
information. It can be that space is the information
lying dormant in photons and waiting to be
deciphered. Let’s take a photograph: an image
emerges, let’s say a portrait. So, the colours of the
face go to the camera, where they leave a mark

on a film. But the colours’ journey to the camera
cannot be seen. However, when we look at this
photograph other photons come into play, they
decipher the marks left and inform our eyes. I'm
really curious what happens next, what happens

to the photons rushing with dizzying speed and the
information they carry? Where do they fly? Maybe
they neutralize each other, like a lightening which
neutralizes the voltage? Today we know that two
neighbouring photons do not become similar

~ the incoming photon immediately differentiates
itself. If that results in the opposite value, than

we would get close to understanding of the

nature of emergence of colour contrasts, such as
simultaneous ones, complementary ones, or others.
Could really space be the infinity filled with photons’

information?
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TARCZONOG / SHIELDOPOD

1964, 42 x 74 cm, ptyta pazdzierzowa, relief pokryty czama, btyszczaca farba, na ktéry swiatto biatym kolorem okresla rysunek formy

1964,

board, relief co with bla

shiny paint, on which the light defines the li th white light
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Urodzitem sie w Krosnie n/Wistokiem. Mieszkatem
potem w Rybniku, Zorach, Mikotowie, Cieszynie,
Lwowie, Katowicach, wreszcie we Wroctawiu,
gdzie studiowatem malarstwo u prof. Leona Dot-
zyckiego i prof. Eugeniusza Gepperta. Dlaczego
malarstwo? Prawdopodobnie byta to podswia-
doma fascynacja $wiattem odbitym w tafli wody
(poniewaz od niepamietnych czaséw towitem
ryby w Wistoku). Akwarele malowane przed i po
studiach, w ktorych ten element odbicia $wiat-
ta dominowat, potwierdzajg te przypuszczenia,
oczywiscie malarstwo i rysunki byty w konwencji
realistycznej, jednak strona konstrukgji formalnej
zmuszata do zwrdcenia uwagi na fakture — ma-
terig, ktora sama w sobie posiada olbrzymie bo-
gactwo ksztattowania wiasnego obrazu. Barka
mydlana, nafta na wodzie, laserunkowa warstwa
tuszu, w malarstwach wschodnich sg tego przy-
ktadem, zatem znowu pojawia sie element wody
lecz juz w innym charakterze, woda jako element
pewnego rodzaju zycia — ruchu, ktéry ksztattuje
forme — fakture materii. Tak wiec dzieki istnieniu
adhezji - napie¢ powierzchniowych powstaje
cykl kompozycji: ,Legenda Tatr’, ,Stwory”, ,Ziel-
nik z Czarnkowa" i kilka innych. Drugim watkiem
zwigzanym z ksztattem oraz wiasciwosciami ma-

terii i Swiatfa to realizacje takie jak ,Trofeum’, ,Kos-

I was born in Krosno on Wistok. Later | lived in
Rybnik, Zory, Mikotdw, Cieszyn, Katowice, and fi-
nally in Wroctaw where | studied painting under
Prof. Leon Dotzycki and Prof. Eugeniusz Geppert.
Why painting? Probably it was a subconscious
fascination with light reflected in a table of water
(as I was fishing in Wistok since time immemorial).
The watercolours | painted before and during my
studies in which the theme of reflected light was
dominant confirm these speculations. Naturally,
my paintings and drawings were realistic, howev-
er the aspect of formal construction unavoidably
drew my attention to texture — the matter, which
in itself is endowed with magnificent capacity to
shape its own picture. A soap bubble, paraffin oil
on water or a glaze ink layer in Eastern paintings
are all good examples of it. Thus, we have water
theme again, but modified — water as an element
of some sort of life, of movement which shapes
the form, the texture of matter. An so thanks to
the existence of adhesion - the phenomenon of
the surface tensions — the cycle of compositions
like 'Legenda Tatr’, ‘Stwory’, Zielnik z Czarnkowa’
(The Legend of Tatra Mountains’, ‘Monsters', 'Her-
barium from Czarnkéw’) and others was created.
The second theme related to the shape and prop-

erties of light and matter resulted in projects like
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ciomiecz”, ,Drewnojad bursztynowy’, ,Liszkowiec
ziarnisty”, ,Ptaszczka rubinowa’, ,Drewno gruszy”
i inne. Jednak z tej serii to ,Tarczondg” otworzyt
dalszg droge tworcza. Byt to relief na plaszczyz-
nie pokryty czarng, ISnigca farba, na ktorym btyski
i $wiatta budowaty ksztatty na cieniu czarnego tta.
Tak wiec $wiatto i jego cien jako wartosci rowno-
wazne staty sie moja fascynacja. PdZniejsze cykle:
,Kapliczki bieszczadzkie”, ,Stawy milickie”, ,Pejzaz
polski”, pod wspdlnym tytutem ,Ocali¢ od za-
pomnienia” (lata 1980) to rysunki ekoling. Kartka
papieru zostata potraktowana jako ekran $wietlny
odbijajacy barwng ekoline, wiec sg one mglisto-
Swietliste. Powstanie tych rysunkéw to wynik do-
$wiadczen z lat 1965-1970 z ekranami odbijajacy-
mi $wiatto w reproduktorach. Swiatto rozproszone
i punktowe to rézne sytuacje wizualne, to pierw-
sze zmiekcza obraz, to drugie wyostrza krawedzie
graniczne swiatta i cienia. Moja éwczesna ,mysl
wizualna” pozwolita na zrozumienie i zobaczenie
niewidzialnych konstrukgji form, wynikajgcych
z symbiozy $wiatfa i cienia. Powstaty w roku 1970
tekst pod tytutem ,Barwny ukfad transforma-
gji $wiatta czyli kinetyczno-przestrzenny portret

l”

$wiatta w okreslonych dtugosciach fal” ujawnit, ze
taka mysl wizualna” jest zrozumiata tylko dla paru
fizykow i astronomdw, natomiast jest daleka od
mentalnego akceptowania przez ogdt czytaja-
cych. Dlatego w latach ostatnich postanowitem
konstruowac ,Reproduktory” w sposéb bardziej
lapidarny dla fatwiejszej ,mysli wizualnej”. — Tak
wiec doszedtem do tego fantastycznego cienia,
bedacego jednym z wielu wizualnych $ladéw
pozostatych z niewidocznego petnego portretu
Swiatta.

— KAZDY JAKIKOLWIEK PORTRET CZY AUTOPOR-
TRET JEST TO TYLKO FRAGMENT ZAPISU Z BEDA-
CEJ W CIAGEYM RUCHU RZECZYWISTOSCI!

“Trofeum’ (Trophy), ‘Kosciomiecz’ (Bonesword),
‘Drewnojad bursztynowy’ (Amber Woodeater),
‘Liszkowiec ziarnisty’, ‘Ptaszczka rubinowa’ (Ruby
Ray), 'Drewno gruszy’ (Pear Timber), etc. But it was
‘Tarczonodg' (Shieldopod) of this series that made
me walk along the path of creation. It was a re-
lief on a plane covered with black shiny paint on
which the flashes and light built the shapes against
the shade of the black background. And so the
light and its shade, being the equivalent values,
became my fascination. The subsequent cycles
— ‘Kapliczki bieszczadzkie’ (Bieszczady Shrines),
‘Stawy milickie’ (Milicz Ponds), ‘Pejzaz polski’
(Polish Landscape), all included under collective
title "Ocali¢ od zapomnienia’ (Preserved for Post-
erity, 1980s) — were a series of Ecoline drawings.
A sheet of paper was treated as a light screen
reflecting the colourful Ecoline, so the drawings
became misty-luminous. The drawings were
created following 1965-1970 experiments with
screens reflecting light in reproducers. Diffused
light and spotlight are two different phenomena.
The first softens the image, the latter deblurs the
light and shadow borderlines. My visual thought of
that time enabled me to understand and see the
invisible constructions of forms which had been
generated by the symbiosis of light and shadow.
‘Barwny ukfad transformacji swiatta czyli kinetyc-
zno-przestrzenny portret swiatla w okreslonych
diugosciach fal’ (Colour System of Light Trans-
formation or a Kinetic-Spatial Portrait of Light in
Specific Wave Lengths), a text written in 1970,
revealed that such visual thought is comprehen-
sible just for a few physicists and astronomers,
but hardly mentally acceptable by the majority of
readers. Hence, recently | have been building ‘Re-
producers’ in a more concise way to make them
more easily acceptable by the visual thought. And
so | reached the magnificent shadow, the one of
many visual marks left by the invisible full portrait
of light.

— EACH AND EVERY PORTRAIT OR A SELF-POR-
TRAIT IS JUST A FRAGMENT OF A RECORDING
FROM REALITY REMAINING IN CONTINUOUS
MOVEMENT!
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PTAKIZIMA = BIRDS IN WINTER

picro, ekolina, papier / pen, ecoline, paper







KSZTALTOWANIE MOICH
MYSLI WIZUALNYCH
PRZEZ WYSTAWY, PLENERY, SYMPOZJA

SHAPING OF MY
VISUAL THOUGHTS
EXHIBITIONS, PLEIN-AIR WORKSHOPS, SYMPOSIA
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Wystawy indywidualne: / Individual Exhibitions:

1953
1956
1957
1958
1959
1965
1966
1968
1969
1969
1970
1971
1975
1976
1980
1981
1985
1989
1989/90
1990
1992
1994
1994
1994
1998
1999
2000
2004
2005
2008
2009

BWA, Wroctaw

,Legenda Tatr’, Poznan, Wroctaw

Malarstwo i rysunek, Salon Nowych Sygnatéw, Wroctaw

BWA, Watbrzych

,Ryciny”, Wroctaw

,Stwory”, malarstwo i rysunek, Wroctaw

Galeria Odnowa, Poznar

,Jan Chwatczyk, Roman Opatka’, Galeria Wspodtczesna, Warszawa
,Portrety i Autoportrety”, Galeria Mona Lisa, Wroctaw

Galeria Wspotczesna, Warszawa

BWA, Lublin, BWA, Koszalin

BWA, Zielona Géra

Galeria 72, Chetm Lubelski

,Czas Sztuki”, Wroctaw

Galeria Spojrzenia, Wroctaw

BWA, Opole

JKunststation”, Kleinsassen

Galeria Awangarda, Wroctaw

Stata kolekcja autorska, Muzeum Ziemi Lubuskiej, Zielona Goéra
,Zeichen und Licht”, Jan Chwatczyk — Wanda Gotkowska, Projekt-Galerie ,New Space”, Fulda
,Bilder und Objekte”, Micro Hall Art Center, Edewecht

,40-lecie pracy tworczej Wanda Gotkowska, Jan Chwatczyk”, Muzeum Architektury, Wroctaw
,Wanda Gotkowska, Jan Chwatczyk”, BWA, Lublin

,Wanda Gotkowska, Jan Chwatczyk”, Galeria Aspekty, Warszawa
,Funkcja sztuki jest twoja wyobraznig”, Ororisko, C.R.P.

Niekonczaca sie linia”, Muzeum Sztuki Reduktywnej — Fundacja Gerarda, Swieraddw
Galeria BWA, Stupsk

Galeria Aspekty, Warszawa

JRzeczywistosc sztuki — sztuka rzeczywistosci’, Galeria Forum+, Lesnica
Galeria Forum+, Wroctaw

,Portrety i autoportrety”’, Muzeum Architektury, Wroctaw

Wystawy zbiorowe, imprezy i akcje artystyczne: / Exhibitions, artistic events and actions:

Wystawa Mtodej Plastyki — Arsenat, Wroctaw
Ogodlnopolska Wystawa Grafiki, Warszawa

Wystawa Grafiki Polskiej, Berlin

Wystawa Grupy ,Poszukiwania Formy i Koloru”, Wroctaw
Wystawa Mtodej Plastyki, Sopot
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1961 ,Funkcja Formy i Koloru” — Wroctaw

1959, 1961, 1963, 1966 ,Wystawy Ziem Nadodrzanskich” — Warszawa, Wroctaw

1964-1978 Miedzynarodowe Plenery Koszalinskie ,Osieki”

1964 Wystawa Pleneru Koszaliriskiego — Galeria Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
Tworczose Plastyczna w XX-lecia PRL, Wroctaw

1962-1976 Wystawy ,Grupy Wroctawskiej”, Warszawa, Wroctaw, Poznan, Olsztyn, Sanok, Lublin,
Sopot, Zielona Gora, Krakow, Katowice

1963-1975 Wystawy ,Ztotego Grona”, Zielona Goéra

1965 | Miedzynarodowe Biennale Form Przestrzennych, Elblag

1965-1971 ,Konfrontacje” — Galeria EL, Elblag

1966 ,Sztuka w zmieniajgcym sie Swiecie”, Miedzynarodowe Sympozjum Plastykow i Naukowcow,

Pufawy, Lublin
Wystawa ,Sztuka w zmieniajgcym sie Swiecie, Putawy, Lublin
Krajowa sesja Krytyki Artystycznej — Galeria Odnowa, Poznan
1967 Wystawa 4 Autorow, Galeria Wspotczesna, Warszawa
Wystawa ,11 Polskich Malarzy”, Czechostowacja
Wystawa Sztuki — Muzeum Sztuki Aktualnej, Wroctaw — Ratusz
Przestrzeri — Ruch — Swiatto”, Muzeum Sztuki Aktualnej, Wroctaw
,Jarmark i Pracownia”, Muzeum Mickiewicza, Warszawa
1967-1969 ,Porownania’, Sopot
1968 Plener zielonogdrski, tagow
,Pomnik — Kompozycja Przestrzenna’, Torun
| Katowickie Spotkanie Tworcow i Teoretykdw Sztuki, Katowice
1969 Sympozjum ,Ztote Grono”, Zielona Goéra
Il Katowickie Spotkania Tworcow i Teoretykdw Sztuki, Katowice
Wystawa Polskiego Malarstwa, West Berlin
,Plenery Koszalirskie 1963-1968", Warszawa — Zacheta
Propozycje Form Przestrzennych’, Galeria Mona Lisa, Wroctaw
1970 ,Zjazd Marzycieli”, Elblag
Sympozjum ,Wroctaw 70", Wroctaw
V Salon Marcowy, Zakopane
,Propozycje I", Swidwin — Zamek
Wystawa Sztuki Pojeciowej, Galeria Mona Lisa, Wroctaw
Sympozjum i wystawa — ,Zjawiska Swietlne i akustyczne w sztuce i otoczeniu cztowieka’,
Galeria 10, Warszawa
1971 Wystawa $rodowiska wroctawskiego, ,Wroctaw 1971", Warszawa
Plener ,Nauka i sztuka w ochronie srodowiska naturalnego cztowieka”, Opolno, Zgorzelec
Wystawa ,Turow 71", Zgorzelec, Wroctaw
1972 Plakat autorski, Galeria Wspotczesna, Warszawa
,Atelier 72", Richard Demarco Gallery, Edinburgh
,Caty $wiat to teatr’, Galeria ,Piwnica Swidnicka’, Wroctaw
1972-1973 Dokumentacja akcji ,W obronie sfery psychicznej’, Wroctaw, Osieki, Edinburgh
1972-1974 ,Kontrapunkt”, Miedzynarodowa antologia wypowiedzi — kreacji
1972-1975 Galeria Sztuki Informacji Kreatywnej, Wroctaw
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1973

1974

1975

1976

1977

1978

1979

1970-1980
1980

1981

1982
1982-1983

Wystawa Sztuki Polskiej, Kebenhavn

Wystawa Malarstwa Wroctawskiego”, Brasov

,New Reform”, Aalst

,La Benneville Pines”, USA

JActual Art”, Kunstmusset, Ystad

Triennale Rysunku, Wroctaw

,Portret Robina Croziera”, Suderland

Plener Realistow, Poznan, Czarnkéw

Miedzynarodowe Sympozjum i Plener ,Trzebieszowice 74"
Plener ,Interwencje’, Pawtowice

Plener — Konwersatorium ,Jagnigtkdw 75"

Miedzynarodowe Sympozjum i Wystawa ,Terra X", Wroctaw
,Polish Avangarde”, Galeria Studentskog Centra, Zagreb
,Przestrzen cztowieka”, Zielona Gora

Wystawa Malarstwa, Teatr Studio, Warszawa

,Prezentacje”, Wroctaw

Sympozjum ,Artycypacje’, Dtusko

,Punkt” — wystawa/sympozjum, Torun

,Spotkania Krakowskie”, Krakdw

JWystawa Sztuki — XXX-lecie ZPAP”, Wroctaw

Wystawa Plenerowa, Koszalin

,Gang” - Wystawa/dokumentacja katalogu, BWA, Wroctaw
Festiwal Sztuk Pieknych, Warszawa

Wystawa Form Przestrzennych, Galeria 72, Chetm

Sympozjum ,Przestrzen Miasta”, Galeria 72, Chetm
Miedzynarodowe Triennale Rysunku, Wroctaw

,Prezentacje 79", Wroctaw

,Spor o wspdtczesny obraz sztuki’, plener/sympozjum, Ptock
,35 lat malarstwa w Polsce Ludowej’, Poznar, Warszawa
,Concreatissimo-80", Sevilla

Wystawa Srodowiska Wroctawskiego, BWA, Poznan

Malarstwo — Grafika — Szkto, BWA, Szczecin

,Dokument Sztuki’, Galeria Foto-Medium-Art, Wroctaw
+Awangarda Wroctawia 1965-1975", Galeria Sztuki Najnowszej, Wroctaw
JPrzestrzen w przestrzeni’, Galeria X, Wroctaw
,Mail-Art-Exhibition”, Barcelona

Polnische Kunst aus drei Jahrzehnten, Stadtliche Kunstsammlungen, Albertinum, Dresden
Il Miedzynarodowe Triennale Rysunku, Wroctaw
Miedzynarodowa wystawa architektury intencjonalnej ,Terra 2", Wroctaw
,Nowe zjawiska w sztuce polskiej lat siedemdziesigtych”, Sopot
Mail Art XVI Biennale, Sdo Paulo

LJArtist’s Books”, Metronom, Barcelona

,Cristo, Rivoluzione, Involuzione”, Biblioteca Comunale, Capriolo
Mail-Art-Workshop, Bergkamen
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1983 Wystawa i seminarium sztuki eksperymentalnej, Muzeum Sztuki, Norrkdping
Museo Vostell, Malpartida da Caceres, Extremadura
1984 Jezyk Geometrii”, Zacheta, Warszawa, Sopot
International Mail-Art-Wienner Secession, Wien
Il ogdlinopoilskie spotkanie tworcodw operujacych jezykiem geometrii, Biatowieza
Prezentacja obrazdw $wietlnych w filmie ,Petla czasu — wizyta u Van Gogha’, realizacja
w kooprodukcji z Defa
,Geometria wobec emocji’, wystawa poplenerowa, BWA, Biatystok
JLobjekt Culturel”, Centre Culturel des Premontrés
International Mail-Art Exhibition, New Art Centre, Osaka
Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Pocztowej, ,Krakdow —Miasto do zycia”, Krakéw
,Body Prints”, Galerie Berndt Lobach, Weddel
1985 ,Bookworks — Exhibition”, Universitdt Oldenburg
Wystawa Autoréw Wroctawskich, Galeria Desa, Wroctaw
Malarstwo Polskie (145-1985 w zbiorach Muzeum Ziemi Lubuskiej, Zielona Gdra
,8 Polska Konstnarer ur 3 Generationer”, Ars Nova Galleri, Géteborg
,Imagination”, Miscellaneous International Mail-Art Exhibition, University of Minnesota
,Sztuka Wroctawska 1945-1985 ze zbioréw Muzeum Narodowego we Wroctawiu”, Wroctaw
,Contrast”, Mail-Art Ausstellung, Cottbus
Miedzynarodowy Plener ,Geometria i Wyraz”, Okuninka k. Wtodawy
1986 Edinburgh International Festival, R. Demarco Gallery, Edinburgh
Miedzynarodowy Plener ,Geometria i tad”, Okuninka k. Wtodawy
Exposicao Arte Postal ,Amadora 86"
,We won't open your mail”, International Mail Show, University of Minnesota
,Omaggio a Demos Ronchi’, Della Mail Art, Museo Civico Rocca Sforzesca
,Post impressions’, International Mail Art Show, Junior College of Albany
1987 ,Geometria i tad"’, Galeria 72, Muzeum Sztuki Wspotczesnej, Chetm
,Polnische Gegenwartsmalerei”, Wien
Mail Art Manifest, Art and Action
,Natur” — Mail Art Project, Hildesheim
Mail-Art-Kalendarium K. Schwitterssowi, Wroctaw
,Freiraum” — 4 Generationen Konstruktivistischer Stromungen in der Polnischen Kunst
- Kunststation, Kleinsassen
JAusstellung”, Movie-Kassel
L,Caty Swiat teatr” — Miedzynarodowa Wystawa Sztuki, Watbrzych, Warszawa, Wroctaw, Torun
Ogolnopolski Konkurs Plastyczny, Muzeum Miedzi, Legnica
,Landscape’, Muzeum Garrotxa
,Mona Lisa Show" — mail art, Ktodzko
1988 ,Polnische Malerei seit 1945", Galerie der Stadt Esslingen, Villa Merkel
Kunst-halle, Wilhelmshafen
,Struna/String’, Galeria Dziatan, Warszawa
,Geometria és Metafora”, Budapeszt
,Null-Dimension”, Kunst International Konstruktive Stromungen, Fulda
,Geometria wobec natury”, Galeria 72, Chetm
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1989

1990

1990/91

1991

1992

1993

1994
1995
1996
1996
1996
1997
1997
1997
1998
1998

JFreiraum 2", Polnische Konstruktive Kunst, Gmunden

,Nulldimension”’, Kunst International, Gmunden

Hommage & Henryk Stazewski”, Galeria Rekwizytornia, Wroctaw

Exposicao International, Monchique 89

Bienal International de Artes, Brusque

VIl Miedzynarodowy Plener, Okuninka k. Wtodawy

,Null-Dimension”, Wymiar zerowy — Promieniowanie konstruktywne”, Muzeum Architektury,
Wroctaw

Museum ,Zeichen der Zeit”, Sammlung J. Blum, Projekt Galerie ,New Space”, Fulda

W Hotdzie Henrykowi Stazewskiemu”, Galeria Studio, Warszawa, £6dz, Krakéw, Chetm,
Zielona Gora

Mail-Art ,Hommage aan Henryk Stazewski", Galeria Lidee Zoetermer

Prasentation der Sammlung J. Blum, Museum Modern Art, Hunfeld

Konstruktive Stromungen, RFN — Polen, Ars Polona Galerie, Dusseldorf

Konkrete Multiples II, Galeria L'idee, Zoetermer

,Redukta’, Centrum Sztuki Wspodtczesnej, Warszawa

Konstrukgcja i Znak, plener miedzynarodowy, Okuninka

,Geometria i Swiatto”, Galeria 72, Chetm

Konstruktiv + konkret”, Galerie der Stadt Wels

,Hommage & Henryk Stazewski", Cultural Centre of the Municipality of Athens
,Kontynuacje”, wystawa sztuki, Wroctaw

,Kunst in der Landschaft’, Erfurt 92, Galerie Satustowicz — Bielefeld

,10 lat pdzniej”, wystawa polskiego rysunku wspotczesnego, Muzeum Okregowe Radom,
BWA — Krakéw, BWA — Czestochowa

,Forma i mysl” — X Plener Miedzynarodowy, Okuninka

,Konstrukgcja i znak” — wystawa poplenerowa — Muzeum Pojezierza teczyrsko-Wtodawskiego
,Polen 1952-1992: Konstruktiv und Konkret” — Ostereuropaisches Kulturzentrum — Koln
,Sztuka konkretna — nieograniczona” — Galeria Miejska, Wroctaw

,Polnische Konstruktivisten”, Kleine Galerie, lIlmenau

,Galeria Od-Nowa — 1964-1969” — Muzeum Narodowe w Poznaniu, Galeria Sztuki Wspodtczesnej
,Konkret/Konstruktiv” — Galerie Schloss Wiligrad

Wystawa: Chwatczyk Gotkowska Raczko Sztabiriski — Galeria Dziatar, Warszawa
,Forum Konkrete Kunst” — Museum der Kinstler, Reduktion Zeichen Haltung — Erfurt
,Konstruktiv Konkret International” (ze zbiorow Modern Art Hinfeld) Salzwedeler Museen
,/Hommage a Henryk Stazewski” — Chicago

,Spirala”, Fundacja Gerarda — Swieraddw

Aus der Sammlung Museum ,Modern Art” Hunfeld, Bonn

Prezentacja 8 postaw artystycznych

,Geometria w rzezbie polskie” — Muzeum RzeZby Wspodtczesnej — Oronsko

,Piekno — kategoria przebrzmiata?” (Okuninka 96) — Muzeum Okregowe — Chetm

,Zrodta Wolnosci — Berlin, Wroctaw, Lwow”

,Neue Dimension” — Forum Konkrete Kunst — Peterskirche — Erfurt

,Inne wymiary” — Stowarzyszenie KRAAA — Zielona Gora
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L Konstruktive Kunst in Polen (aus dem Museum von Chetm)” — Galerie Schwarzes Kloster
- Freiburg

,Po piecdziesigtce” (52-lecie Zwiazku Polskich Artystow Plastykow) — Galeria Awangarda

- BWA — Wroctaw

,Miedzy wielkg narracjg a indywidualnoscig” — (Okuninka 97) - Muzeum Okregowe — Chetm
,Malarstwo: inne wymiary” — Zielona Géra

Konstruktive Kunst in Polen (aus dem Museumvon Chetm) — Innsbruck

,Geometria a granice sztuki” (Okuninka 98), Muzeum Okregowe — Chetm

,Konstruktive Kunst in Polen, Aus dem Museum von Chetm” — Innsbruck

,Polish Prints” (Kolekcja T. Mystowskiego) — Polski Konsulat — New York

,Ponoc - Potudnie — Transkulturowe Wizje” — Warszawa — Muzeum im. X. Dunikowskiego
,Den Enda Dimensionen” — Lansmuseet Vasternorrland, Harndsand

,Refleksje konceptualne w sztuce polskiej’, Centrum Sztuki — Warszawa

,Utopia i wizja” — Centrum Rzezby Polskiej — Oronsko, Galeria ,Zacheta” — Warszawa
,Miejsce nurtu geometrii w sztuce przetomu XX i XXI wieku”

Jezyk geometrii II", BWA — Katowice, Poznan

XIX Miedzynarodowy plener dla artystéw, postugujacych sie jezykiem geometrii, pod
hastem ,Rola Barwy” CRP — Oronsko

,Europa — Konkret — Reduktiv’ — Museum ,Modern Aert” — Hinfeld

XX Plener: ,Znaczenie inspiracji” — CRP — Oronsko

,Europa — Konkret — Reduktiv” — Muzeum Architektury, Wroctaw

,1 Jahr — 30 Positionen, 30 Raumen” — Museum ,Modern Art” — Hunfeld

XXIl Plener CRP — Oronsko

,Rzeczywistos¢ sztuki — sztuka rzeczywistosci” (Wanda Gotkowska, Jan Chwatczyk), Lednica
- Zamek

t6dz — Galeria ASP — ,Dary”

Kunsthaus — Rehau, Wystawa: ,Die Schenkung — Blum”

t6dz - Galeria Miejska Sztuki, ,20 pleneréw spod znaku geometrii”

t6dz — Galeria Atlas — Miedzynarodowa Wystawa ,Argumenta”

Oronsko — CRP — Wystawa ,Spod znaku geometrii”

Oronisko — CRP — Plener pt. ,Artysta a krytyk”

t6dz — Galeria Miejska Sztuki, Wystawa ,Azymut rzezby” (zbiory CRP)

Wieden — Austria — Center Vienna, Miedzynarodowa Wystawa pt. ,Motiva” (zbiory J. Bluma)
JInne media” — Zwigzek Polskich Artystow Plastykow — Galeria Awangarda, Wroctaw
,Poprzez swiatto” — Galeria Grodzka — Lublin

Wystawa plenerowa — plener — Ororisko — C.R.P.

,Putawy 66" — Zamek Ujazdowski — Warszawa

,Kontynuacja i sprzeciw” — Galeria Dziatan, Warszawa

Wznowienie instalacji H. Stazewskiego ,9 promieni $wietlnych’, Muzeum Monchengladbach
Wznowienie instalacji H. Stazewskiego ,9 promieni Swietlnych” — Muzeum Sztuki
Nowoczesnej — Warszawa

,Hommage a Matuszewski” — Galeria AT, Poznan

,Kontynuacja i sprzeciw” — Galeria EL, Elblag

Muzeum Miasta Wroctawia — prezentacja zbiorow, Zamek Krolewski
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Prace w zbiorach: / Works in collections:

Muzeum Narodowe: Warszawa, Krakdw, Wroctaw, Poznan, Katowice, Szczecin, Bydgoszcz
Muzeum Architektury: Wroctaw

Muzeum Pomorza Srodkowego: Stupsk

Muzeum Ziemi Lubuskiej: Zielona Géra

Muzeum Okregowe: Lublin

Muzeum Okregowe: Koszalin

Muzeum Okregowe: Chetm

Muzeum Okregowe: Biatystok, Sanok

Patac Filharmonii Bydgoskiej: Ostromecko

Muzeum Archidiecezji Warszawskiej

Muzeum Miedzi: Legnica

Museo Vosteu: Malpartida

Konstmuseet: Norrkdping

Lansmuseet Vasternorrland, Harndsand

Kunststation — Kleinsassen

Museum ,Modern Art” — Hinfeld

Fundacja Gerarda (na rzecz sztuki wspotczesnej) — Swieradow
Mondriaanhuis (Archive) — Amersfoort

Microhall Art Center — Edewecht

Foundation ,Pro” — Dordrecht

Kolekcja T. Mystowskiego — New York

Centrum RzeZby Polskiej — Ororisko

Staatliche Kunstsammlungen - Dresden

Kunsthaus Rehau — Institut fur Konstruktive Kunst und Konkrete Poesie,
Archiw, prof. Eugen Gomringer

Muzeum ,Zacheta” — Wroctaw

Guggenheim Museum — Nowy Jork

Ars Nova Galleri — Géteborg

Konstmuseet — Ystadt

Nagrody: / Awards: Krzyz Zastugi, medale, odznaczenia



DOKUMENTACIJA
NIEKTORYCH DOKONAN

DOCUMENTATION
OF CHOSEN ACHIEVEMENTS



PRZEDSTAWIONA DOKUMENTACJA DOTYCZY REALIZACII, W KTORYCH SWIATEO SPEENIA ROLE
GLOWNEGO KREATORA BARW.

OBIEKTY DLA SWIATEA DZIENNEGO, DAJA OBRAZ ZMIENNYCH NASYCEN | TEMPERATURY BARW.
BOWIEM SIEA SWIATEA | JEGO KOLOR SA ZMIENNE.

OBIEKTY KREUJACE OBRAZ BARW | KSZTALTOW W SWIETLE SZTUCZNYM, SA NATOMIAST STAEE.
MOZNA WIEC SLADEM TEGO SWIATEA TWORZYC W MIARE DOWOLNE KSZTAETY,
MNOZYC ICH ILOSC | BARWY.

ZWIELOKROTNIAJAC ILOSC PUNKTOW SWIECENIA MNOZYMY ECHA KSZTALTOW, SLADY CIENIA.

THE DOCUMENTATION PRESENTED HERE REFERS TO PRODUCTIONS IN WHICH LIGHT
PLAYED THE ROLE OF THE MAIN CREATOR OF COLOURS

OBJECTS FOR DAYLIGHT DEMONSTRATE THE VARIABLE VIVIDNESS AND TEMPERATURE
OF COLOURS. BECAUSE THE STRENGTH AND COLOUR OF THE LIGHT ARE VARIABLE.

HOWEVER, OBJECTS CREATING PICTURES OF COLOURS AND SHAPES IN ARTIFICIAL LIGHT
ARE CONSTANT. THUS, FOLLOWING THIS LIGHT ONE CAN CREATE RELATIVELY FREE SHAPES
AND MULTIPLY THEIR NUMBER AND COLOUR.

MULTIPLYING THE NUMBER OF LIGHT POINTS WE MULTIPLY THE ECHOES OF SHAPES
AND THE MARKS OF SHADOW.
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REPRODUKTOR SWIATEA / REPRODUCER OF LIGHT

praca o$wietlona reflektorem punktowym = work illuminated with spotlight

00yl ¢
JUXIZLC

1967, drewno, metal, nylon, 100x100x12 cm -+ 1967, wood, metal, nylon
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OBRAZ ROMBOW MALOWANYCH CIENIEM / PICTURE OF RHOMBI PAINTED WITH A SHADOW
20071, ptyta MDF, akryl, 115x140x85 cm / 2001, MDF board, acrylic, 115x140x85 cm

u géry dwa punkty $wiatta cieptego, ponizej dwa punkty $wiatta cieptego oraz chtodne dzienne

top: two warm spotlights; down: two warm spotlights and cool daylight



OBRAZ KOLA MALOWANY CZERWIENIA / PICTURE OF A WHEEL PAINTED WITH THE REDNESS OF A SHADOW
2000, ptyta MDF, akryl / 2000, MDF board, acrylic
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DOMINANTA JEDNEGO PUNKTU SWIATLA / DOMINATION OF ONE SPOTLIGHT DWA PUNKTY SWIATEA / TWO SPOTLIGHTS

TRZY PUNKTY SWIATEA / THREE SPOTLIGHTS SIEDEM PUNKTOW SWIATEA / SEVEN SPOTLIGHTS

KOMPOZYCJA Z DWOCH FORM PRZESTRZENNYCH, REPRODUKUJACYCH CIENIEM SYSTEM WSPO£ZALEZNOSCI BARW
COMPOSITION OF TWO SPATIAL FORMS REPRODUCING BY A SHADOW THE SYSTEM OF THE INTERDEPENDENCE OF COLOURS
2001, ptyta MDF, akryl = 2000, MDF board, acrylic
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INNY KAT WIDZENIA ' DIFFERENT POINT OF VIEW

ODWROTNE USTAWIENIE OBIEKTOW ~ POSITIONING THE OBJECTS THE OTHER WAY ROUND INNE USTAWIENIE OBIEKTOW = ALTERED SETTING OF OBJECTS
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KOMPOZYCJA DWOCH FORM PRZESTRZENNYCH REPRODUKUJACYCH CIENIEM , KRYSZTALY SWIATLA”
COMPOSITION OF TWO SPATIAL FORMS REPRODUCING BY A SHADOW THE “CRYSTALS OF LIGHT”
2005, ptyta MDF, akryl / 2005, MDF board, acrylic
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TEN FANTASTYCZNY CIEN W BIALE) / THIS MAGNIFICENT SHADOW IN BIALA
6.12.2008, PCV, akryl, 55x55 cm, 345°  6.12.2008, PCV, acrylic, 55x55 cm, %45°
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TEN FANTASTYCZNY CIEN / THIS MAGNIFICENT SHADOW
10.12.2008, PCV, akryl, 55x55 cm, %45° ' 10.12.200 cryli




TEN FANTASTYCZNY CIEN / THIS MAGNIFICENT SHADOW
16.12.2008, PCV, akryl, 55x55 cm, ¥45° 6 18, PC\

77




78

TEN FANTASTYCZNY CIEN / THIS MAGNIFICENT SHADOW

28.12.2008, PCV, akryl, 55x55 cm, 45°

28.12.2008, PCV, acrylic, 55x55 cm, %45°




TEN FANTASTYCZNY CIEN / THIS MAGNIFICENT SHADOW

6.01.2009, PCV, akryl, 55x55 cm, 345° 6.0
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