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W CZASOPRZESTRZENI
TEORII KWANTOW, STRZALKAMI CZASU,
USYTUOWANY JEST PROCES SZTUKI

JAN CHWALCZYK

ANALIZA INFORMACYJNEGO
PROCESU TWORCZEGO

W TEKSTACH ROZPATRUJE:

- ISTNIEJACE POWIAZANIA SZTUKI Z NAUKA
WYSTEPUJACE W TEORII KWANTOW

- INTERPRETACJE INFORMACJI
KREUJACYCH PROCESY TWORCZE

- FAKTY SZTUKI W ROLI IDEI STEREOTYPOW
* TRZY FAKTY — TRZY TEORIE
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INTERPRETUJA ZDANIA SZTUKI
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01

Jerzy Ludwinski

Galeria XXI Wieku, ,Odra”
1969, nr 10, s. 91.

Jest rzeczq mieprawdopodobng, Zeby obserwowana przez wszystkich ecksplozija
sztuki nie spowodowala powaznych spustoszer w obecnych polskich i $wiatowych
salonach wystawowych. Galerie sztuki, przynajmniej niektére, zrzuciwszy z siebie
pigtno tradycyjnych salonéw i pozbywszy sie ich rytualu, nie przestaly byé po
prostu pomieszczeniami, w ktoérych pokazuje sie przedmioty materialne o pewnej
(okreSlonej, albo nie) warto$ci nie tylko artystycznej, ale i handlowej. Tymczasem
w ToZwoju sztuki mozna dostrzec wiele réznych zjawisk, z ktérych jednym jest na
przyklad gigantyczna wmaterializacja, innym za$ dgzenie do dematerializacji. Ist-
niejq takie sytuacje artystyczne, w ktérych galerie nie wystarczajq, i takie, w kté-
rych nie sq one potrzebme, Mozna sobie takze wyobrazié, ze galerie muszq zmienié
dotychczasowq strukture, Poniewaz zalezno$é sposobéw pokazywania dziel sztuki
od zmian w obrebie samej sztuki jest niewatpliwa, moina w najblizszym czasie
oczekiwaé eksplozji samych galerii. Podejrzewajgc, Ze to nastqpi, zwrécilisémy sie
do artystow, dzialaczy i ludzi interesujgcych sie sztukq z pastepujacym pytaniem:
»Jak pan sobie wyobraza galerie przysziosci?” Niektore odpowiedzi drukujemy.

Jerzy Ludwinski
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Wanda Gotkowska

Uktad Otwarty.

Zataczone notatki z 16 pazdziernika 1976
ilustrujg informacyjny proces tworczy
Uktadéw Otwartych.
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POCHODZENIE GWIAZDY, SLONCA, NIEBA | BOGOWIE

Daniel Naborowski

GRA.

GRA UMYStU. BOSKA GRA SWIATA.

A TEN W SANSKRYCIE NOSI MIANO JAGAT.
TO, CO JEST W RUCHU".
* Dick Higgins

Czternascie ttumaczen telefonicznych

dla Steve’a McCaffery,
Witryna Artystéw, Kiodzko, 1987, s. 24.

Teoretycy sztuki: pojeciowej, konceptualnej, niemozliwej ubiegtego wieku skupili uwage gtéwnie
na procesie tworczym w kreowaniu sztuki.
Jerzy Ludwinski w etapach ewolucji sztuki niezidentyfikowanej pisze: W obrebie sztuki pojawia sie
nowy czynnik o zasadniczym znaczeniu: akcja w czasie, ktdra zresztg odbywa sie w okreslonej
i ograniczonej przestrzeni. Dochodzi do glosu w najwyzszym stopniu moment przypadku i improwizacji.
Dzieto sztuki przestaje byC tworem materialno-przestrzennym, staje sie procesem. W jego obreb
wpisany jest zarowno otaczajgcy je krajobraz, jak i uczestniczgca w nim publicznosé'[...]
Powstajg zjawiska na pograniczu plastyki, muzyki i teatru, wskutek czego wszystkie granice dzielgce
sztuke ulegajg zatarciu?— autor juz wyraznie sygnalizuje entropie sztuki.
Lucjan Sagan w ,Odrze” w artykule ,Druga wystawa pod Mong Lizg" analizujgc wystawe i artykut
pod wspdlnym tytutem ,Uktady Otwarte” Wandy Gotkowskiej, stwierdza: [...] wiadomo, ze ol$niewajgcy
rozwdj fizyki pociggnat za sobg unicestwienie tradycyjnego pojmowania materii, czasu, przestrzeni,
przyczynowosci. Okazafo sig, ze czas traktowany jako kategoria absolutna jest fikcjg, okazato sie,
Ze nie ma przestrzeni w dawnym konwencjonalnym jej rozumieniu, czyli przestrzeni nieskoriczonej,
podobnej do olbrzymiego naczynia wypefnionego przedmiotami, przestrzen jest bowiem wyznaczana
przez znajdujgce w nigj i poruszajgce cialad.|...]
Jezeli Ukfad Otwarty, ktdry zakfada mozliwosc powstawania uktaddw nieprzewidywalnych — zakfada
mozIliwosc przypadku i jezeli ukfad ten w intencji twdrcy ma byc jakims modelem, echem, odpowie-
dnikiem tej cechy struktury materii, ktérg opisuje zasada nieoznaczonosci Heisenberga i wynikajgce
Z tej zasady relacje nieokreslonosci, to nie wiemy jednak, czy ukfad ten pozostaje w jakims waznym,
sensownym, adekwatnym zwigzku z tym odkryciem nauki®.
Wiadomo, ze mysli wyrazone w $rodkach przekazu stajg sie rzeczywistoscig, a jako takie podlegaja
prawom materii. Teoria kwantow w Trzech Strzatkach Czasu sytuuje procesy %
jako jednorazowe i niepowtarzalne w czterowymiarowej przestrzeni. Mozna wiec zaryzykowad
stwierdzenie, ze czgstkowe teorie sztuki sktadajg sie z réznych indywidualnych czasoprzestrzeni
i procesow wynikajgcych z —S22M8___ - fa46w artystycznych.
Piekno ,absolutne” nalezy wiec schowac¢ do lamusa, jako przeszto$é. Przyktadem niech bedg postawy
artystéw zasygnalizowane tekstami Wtodzimierza Borowskiego ,Fubki Tarb”, Zdzistawa Jurkiewicza
»Wysoko intensywnie”, Wandy Gotkowskiej ,Uklady Otwarte” sytuujgce sztuke, nie dzieto w ,Wydarze-
niach Punktochwili Czasoprzestrzeni”.
Odkrycie, ze predkosc Swiatfa wzgledem wszystkich obserwatordw jest ta sama, niezaleznie
od ich ruchu, doprowadzito jednak do powstania teorii wzglednosci i porzucenia idei jedynego czasu
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absolutnego. Zamiast tego kazdy obserwator ma swojg wlasng miare czasu, w postaci niesionego
przezen zegara — przy czym zegary roznych obserwatorow niekoniecznie muszg zgadzac sie ze sobg.
Czas stal sie pojeciem bardziej osobistym, zwigzanym z mierzgcym go obserwatorem®. [...]
W ten sposcb zmienilismy definicje celu nauki; jest nim odkrycie praw, ktdre umozliwig nam
przewidywanie zjawisk w granicach dokfadnosci wyznaczonych przez zasade nieoznaczonosci® [...]
W rzeczywistym czasie wszechswiat zaczyna sie i koriczy osobliwosciami bedgcymi brzegami
czasoprzestrzeni, w ktérych zatamujg sie wszelkie prawa fizyki. Natomiast w urojonym czasie nie ma
zadnych osobliwosci ani brzegéw. By¢é moze zatem czas urojony jest bardziej podstawowy,
a to co nazywamy czasem rzeczywistym, jest tylko koncepcjg wymyslong do opisu wszechswiata’.
Czasem rzeczywistym okreslamy przeksztalcenia materii (kreujgcej przestrzen) lub zmiang materii
— uplyw czasu. Przyjmujac ,zasade” nieoznaczonosci i nieokreslono$ci Heisenberga, czas rzeczywisty
i przestrzen tréjwymiarowg nalezy uzna¢ jako dwa sktadniki czasoprzestrzeni. Czas rzeczywisty
i przestrzen trojwymiarowg nalezaloby traktowac jako czagstkowe teorie naukowe usytuowane
w przestrzeni urojonej. W tej sytuacji czas rzeczywisty bedzie spetniat role fragmentaryczng w czasie
urojonym. Przestrzen i czas fgczy proces nieograniczonoéci i nieokreslonosci, tworzgc jedng dwu-
czesciowg uzupetniajgca sie calosé. Proces materii trwa w czasie urojonym i jest kreatorem przestrzeni.
Podsumujmy. Prawa fizyki nie rozrézniajg kierunkdw uptywu czasu do przodu i wstecz. Istniejg jednak
co najmniej trzy strzatki czasu odrézniajgce przesztosc od przysztosci. Sg to: strzatka termodynamiczna,
strzatka psychologiczna, zwigzana z faktem pamigtania przesztosci, lecz nie przysztosci,
oraz kosmologiczna, zgodna z kierunkiem czasu, w ktdrym rozszerza sie wszechswiat®.
Wymienione trzy strzatki czasu teorii kwantow sytuujg w czasoprzestrzeni procesy tworcze oraz ich
informacyjne przekazy. Pierwsza, termodynamiczna, powodowana informacjami rejestrowanymi
przez zmysly, ttumaczy powstawanie informacji. Druga strzatka, psychologiczna, wskazuje na
ksztattowanie wiedzy indywidualnej, trzecia uzasadnia istnienie czgstkowych teorii sztuki — entropig.
Postepujgca entropia nie ma nic wspolnego z chaosem, jest zrédtem informaciji — wiedzy.

Strzatki czasu wyjasniajg tworzenie sie informacyjnej entropii sztuki.

Teoria kwantow potgczyta nauke i sztuke, aczkolwiek ich cele sg rézne: nauka poznaje funkcje
czasoprzestrzeni, sztuka poszukuje dla czasoprzestrzeni idei. Tak jak ogolna teoria wzglednosci data
powod do powstania teorii kwantow, tak szczatkowe teorie sztuki sytuujg procesy tworcze w trzech
strzatkach czasu teorii kwantow.

1,2
Jerzy Ludwinski
Sztuka Niezidentyfikowana, Etap Czasu
Kat. Galeria Sztuki Informaciji Kreatywnej, wkiadka, 1974.

Lucjan Sagan

Druga wystawa galerii pod Mona Liza, .Odra” 1968, nr 4.
35, 75.
4s. 25

Stephen Hawking
Krétka historia czasu, tium. P. Amsterdamski, Zysk i S-ka, Poznan 1998
55.136.
6. 160.
7s.134.
8.5 143-144.
9s.161.
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Fakt sztuki
List

Klaus Groh
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GALERIA SZTUKI
INFORMACJI KREATYWNEJ

ZALOZENIA
ORGANIZACYJNO-IDEOWE

Miedzynarodowa wymiana informacji zwigzanych ze sztukg mail-artu byta mozliwa okoto 1965-67 roku.
W latach 70. ub. wieku do wymiany informacji zwigzanych z ,procesem sztuki” dotgczyli przedsta-
wiciele réznych profesiji. Zwiekszyta si¢ il0$¢ informatoréw i wiadomosci, nalezalo wiec stworzy¢
odpowiednie warunki do kolportazu tych informacii.

Powstata wiec Galeria Sztuki na Czarnej Tablicy. Wroctawski Klub Srodowisk Tworczych zrzeszat
aktoréw, poetdw, kompozytorow, muzykéw, literatow, architektow i plastykow — $rodowisko opiniotworcze
Wroctawia, idealne miejsce do ,gry” informacjami o sztuce.

Galeria Gazetka Scienna dziatlala pod patronatem Stowarzyszen Tworczych — Rady Programowe; Klubu.
Naptywajaca korespondencia, listy z adresami nadawcow byty wieszane przez pracownika Klubu na
,Czarnej Tablicy”. Koledzy, korzystajac z zaproszen, brali udzial w zagranicznych akcjach artystycznych.
Jawnosé korespondencji nie budzita zadnych specjalnych zastrzezen. Tematem zainteresowania
Galerii byt ,informacyjny” proces sztuki — nie produkt finalny — fakt artystyczny. Przekreslenie stowa
,Sztuka” petnito wazng dwuznaczna role informacyjna, na przykiad: ze informaciji z ,Czarnej Tablicy”
nie traktujemy jako ,Sztuka”, moze to sg zarty ze sztuki, moze to sygnat émierci tej sztuki — jawna
przewrotna wieloznacznos$¢ informacyjna pozwolita Galerii istnie¢, a nawet wydawac¢ katalogi:
,Kontrapunkt”, katalog ,Czarny 8 Autorow” oraz ,Gang”, wydany wspolnie z Galerig Awangarda BWA
we Wroctawiu. Galeria utrzymywata kontakty z artystami i pismami artystycznymi: Klausem Grohem,
J. Gertzem, K. Kalkmannem, B. Laszlo, R. Nortemannem, C. Padinem, G. Permeczkym i innymi,
pismami: ,Art and Artists”, ,Art and Ideology”, ,Aartists Cooperation”, ,Endlich was neues”, ,Flow
systems — ken”, ,Friedman”, ,Portait of Robin Crozeir’.

PRAGNE WYRA_ZIC GLEBOKA WDZIECZNOSC KOLEGOM |, NIE TYLKO” PRZYJACIOLOM,
LECZ ROWNIEZ WSZYSTKIM, KTORZY MIELI ODMIENNE ZDANIA, DLA MNIE BOWIEM
BYtY ZRODLEM TWORCZYCH INFORMACJI.

Czlowieka w czasoprzestrzeni sytuuje zbior jego wrazen — informaciji zmystowych, ktory jest elastyczny
i zmienny.

Zawsze podkreslam, takze, Ze ja, ze ty, Ze my wszyscy jestesmy zfoZzonymi bytami, ktore
skfadaja sie z nieskoriczonosci innych, nawet osoba, ktdra przemieszcza si¢ wewngatrz siebie
zgodnie z wewnetrzng sceng>

1
Akcje wiasne Galerii Informaciji Kreatywnej
Sztuka w ochronie sfery psychicznej.

Tomek Kitlinski w rozmowie z Héléng Cixous

Z definicji sztuka to gest ratunku, ,Magazyn Sztuki”
1996, nr 4, s. 180.
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Wszystkie dotychczasowe pojecia zwigzane ze sztuka zostajg przekreslone, nawet moment autorstwa.
Wazne sq napigcia tworzone poprzez wysitek wielu ludzi, Skfadajgce sie w sumie na ukfad pulsujgcy
wiasnym zyciem jak gigantyczny twor przyrody. Sztuka = Rzeczywistosc?,

W sumie kazda historia po historiach zawiera informacje nie tylko o czasopizestrzeni, ale tez 0 wszystkim
CO W nigj istnieje, ze skomplikowanymi organizmami, takimi jak ludzie moggcy obserwowac historie
wszechswiata wigcznie®.

3 Jerzy Ludwiiski
Sztuka Niezidentyfikowana
Katalog Galerii Sztuki Informaciji Kreatywnej,
wkiadka, 1974.

4Stephen Hawking,
Krétka historia czasu, ttum. P. Amsterdamski, Zysk i S-ka,
Poznan, 1998, s.132.

PRZEDSTAWIE TRZY FAKTY KREUJACE PROCESY SZTUKI ROZNYCH CZASOPRZESTRZENI.

SZTUKA CZASOPRZESTRZENI INDYWIDUALNEJ
SZTUKA CZASOPRZESTRZENI SPOtECZNEJ
SZTUKA PUNKTEM WYDARZEN CZASOPRZESTRZENI

DROGA INFORMACJI W PROCESIE TWORCZYM, KTORY SYTUUJE IDEE

W CZASOPRZESTRZENI.
INFORMACJA WYNIKA Z POPRZEDNIEJ INFORMACJI
FAKT Y4 FAKTU
ARTYSTYCZNY ARTYSTYCZNEGO

Nasza wiedza i emocije sg wynikiem posiadanych i otrzymywanych informagiji. Arty$ci na ogdt koncentrujg

swojg uwage na realizacji faktu artystycznego, rzadko na procesie tworczym sztuki.

W spotecznym rozumieniu, waznym fragmentem sztuki jest DZIELO — FAKT, natomiast proces bywa
przemilczany — wymaga wiedzy, dociekliwosci. Fakt artystyczny to twor ideowej konstrukciji informacyjne;.
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MYSL WYRAZU
INFORMACJA ZMATERIALIZOWANA-UCZYTELNIONA SRODKAMI PRZEKAZU
JEST ZAPISEM MATERIALNYM, LECZ NIE JEST MATERIA, KTORA PELNI JEDYNIE ROLE
INFORMACYJNO-UStUGOWA DLA IDEI.

Informacje tworzace interpretacje sg elementem powodujgcym zmiany w indywidualnej, wyobrazeniowej
czasoprzestrzeni stereotypow sztuki.

Informacja jest swego rodzaju ,sondg” sprawdzajacg stan naszej wiedzy.

Informacyjne technologie procesow tworczych sg analogiczne dla nauki i sztuki, jednak forma i funkcja
ze wzgledu na tresci informacyjne jest rozna.

Informacyjna ,gra’ uwarunkowana kodem ideowym grajgcego, to kreowanie sztuki, ktore jest
jednorazowe i niepowtarzalne.

Informacyjna wieloznacznos¢ interpretacii faktdw artystycznych wynika z indywidualnego (Czytania” idei.
Informacyjnym zbiorem idei uwiarygodnionych $rodkami ;:Z;izazu sg fakty artystyczne.
Informacje naukowe okreslajg funkcje rzeczywisto$ci w czasoprzestrzeni, natomiast ideologiczne
informacije sztuki sg uwiarygodniane znakiem rzeczywistosci.

W informacyjnym procesie mentalnym tworzymy idee, ktére urzeczywistniamy w faktach artystycznych.
Idea mentalna i znak (materialny $rodek przekazu) tworzg wspaélnie ,KONTRAPUNKT" informacyjnie
dwuznaczny. Dualizm — ten dwugtos przybiera rézne znaczenia, czasami dominuje idea, kiedy indziej
znak przekazu.

W tym drugim przypadku dotyczy zmiany srodkow przekazu idei, nie cieszy si¢ uznaniem, wymaga
bowiem wiedzy. Takg ustugowa role dla idei puentylizmu i kubizmu spetnialy znane juz tematy: martwa
natura, pejzaz, postac. Dzigki temu nowa struktura przekazu stawata sig czytelna.

INDYWIDUALNA INTERPRETACJA INFORMACJI WYNIKAJACYCH ZE STEREOTYPOW
SZTUKI JEST PROCESEM KREUJACYM JEJ ISTNIENIE. UWAZAM, ZE EWOLUCJA SZTUKI
TKWI W INFORMACYJNYM ,,KONTRAPUNKCIE".

Datem temu wyraz artykutem ,Portret Zbiorowy”" oraz wystawa w Galerii pod Mong Lizg pt. ,Portrety
i Autoportrety”. Ekspozycja nie zawierafa zadnych portretow czy autoportretow, tylko formy przes-
trzenne $wiatto — cienia, nazywane reproduktorami. Analogiczng funkcje petnit artykut , Portret Zbiorowy’
zawierajacy wypowiedzi wybitnych tworcdw nauki i sztuki, informacije byty wieloznaczne, sprzeczne,
celem wprowadzenia niepokoju intelektualnego. Analogizm tytutow tworzyt informacyjna prowokacije.
PS. Reproduktory otrzymaty nawet pisemng interpretacje: ...,z reproduktorami do PGR-u"2.

Do drazenia funkcji informacji powrdcitem akcjg KONTRAPUNKT, tytut sugerowat nieograniczone
mozliwosci napie¢ ideologiczno-informacyjnych.

Pisalem: Istnieje szereg pytari, na ktére moze byé co najmniej dwukrotnie wigcej odpowiedzi — rownie
prawdziwych, jak wymienione pytania. W tej sytuacji koniecznoscig staje sig strategia, obejmujgca
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mozliwie szeroki krag kreacji artystycznych. Jedna z wielu np.: taktyka kreatywna, polegajgca
na zwigkszeniu obszaru pytan - jest w stanie dac odpowiedz. Mnozgce sie pytania, eliminujgc kolejno
siebie, zblizajg nas do ODPOWIEDZI — PYTANIA. Taktyka informaciji kreatywnej w chwili powstawania
METASZTUKI stafa sig wigc koniecznoscig® (byt to sygnat entropii informacyjnej).

Wydaje sie wrecz trywialnym uzasadnienie ,czastkowych teorii sztuki”, zasada nieoznaczonosci
(nieokreslonosci) W. Heisenberga.

Nasza wiedza skfada sig z kodéw informacyjnych dotyczacych czasoprzestrzeni. Dyscypliny naukowe
posiadajg wlasne kody jezykowe np.: fizyka, matematyka, chemia, historia i inne. W nich konstruowane
sg zdania okreslonej dyscypliny nauki, teorii sztuki, ktére ulegajg statej transformacii.

1Jan Chwatczyk
Portret Zbiorowy, ., Odra”
1969, nr 1, s. 75.

2 Jan Chwatczyk
Wystawa Portrety i Autoportrety
Galeria Mona Liza 1969.

3
Jan Chwatczyk
Kontrapunkt, ZPAP, BWA
1972, s. 74.
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Fakt sztuki

Za jeziorem byto morze
Fot. Agnieszka Popiel
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INFORMACJE SA STRUKTURA PROCESOW TWORCZYCH

o
D

INDYWIDUALNY l INNA RZECZYWISTOSC

Lad

ZBIOR WIADOMOSCI INFORMACYJNA
TWORZA SYTUACJE TERMODYNAMICZNA
NOWYCH WARTOSCI CZYTANIA -TWORZENIA

. . , . wyrazu . yoor @ "
Idea wpisana w materialne $rodki ~prekaza ~ tworzy fakt ideowy, nowg warto$¢ informacyjna,

e jest poczatkiem stereotypu czastkowej teorii sztuki.
Proces tworczy charakteryzuje informacyjna zmiennos$é losowa, zarowno w czytaniu,
jak tworzeniu. Artystyczny proces twérczy zwigzany jest z istniejgcym stereotypem; srodkami
przekazu lub trescig idei. Fakt artystyczny wykreowany jest z dwach roznych form: idei mentalne;
i materialnego znaku. Stara idea stereotypu moze stac¢ sig nowym faktem artystycznym po otrzymaniu
innej formy przekazu lub stary znak ubrany w nowg ideg. W jezyku sztuki kreujgc zdania-fakty
artystyczne wprowadzamy jedng z tych form, tzn.: nowego znaku —5"‘3%— albo nowej idei.
Jedna tylko forma moze zosta¢ zmieniona — zastosowanie dwoch zmian wyprowadzi realizacjg
,Z jezyka sztuki”.

Mentalny proces tworczy jest niepowtarzalny, a jego zapis jest czym$ innym, jest dokumentem.
Idea w informacyjnym kodzie jest skazana na kompromis wspdfistnienia z rzeczywistoscig,
zyje dzieki znakom materialnym sfuzacym do jej kreowania. W tym dialogu przekaz petni role
wieloznaczna, czasem mysl ideowa utozsamia sig ze srodkiem ——gg—:%,— kiedy indziej brutalnie
atakuje znak. W pierwszym wypadku, okreslajac warto$¢ ideowa materialnego znaku — identyfikujgc

znak z ideg, skupia uwage na idei przedmiotu, czasu, materii, przestrzeni, osoby itp.

FAZY IDEOLOGIZACJI ZNAKU

wyrazu

IDEA UTOZSAMIANIA SIE ZE ZNAKIEM — 02—
IDEA KONTRUJE IMIE WEASNE ZNAKU
IDEA BYWA W MATERII ZNAKU NIECZYTELNA

W latach 60. ub. wieku powstaly tendencije koncentrujgce uwage, na tworczym procesie kreowania sztuki.
Nastapit podziat czgstkowych teorii sztuki na ,,obrazujgce” lub interpretujgce dzieto.

Henryk Stazewski, intelektualny nestor sztuki polskiej, dat temu wyraz w 1970 roku, zgtaszajgc propo-
zycje realizacji dzieta-faktu artystycznego z dwoma roznymi tytutami:

1. ,,9 promieni koloréw na niebie” tytut jest stowng ilustracjg ,wydarzenia”.

2., Kompozycja pionowa nieograniczona” — otwarta na indywidualne czytanie, sygnalizujgc ,cos”
innego. Byta propozycja alternatywng dla istniejgcej, stereotypowej ilustracyjnej interpretaciji dziefa.
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Autor przeznaczyt wiadnie ten tytut do realizacji 9 maja 1970 roku we Wroctawiu.

Idea procesu tworczego jest ,,prawdq” subiektywna jednorazowa.

Idea faktu artystycznego jest ,prawdg” spoteczna, umowng, konwencjonalng, stereotypem.
Idee uczytelnione faktami, indywidualnie wartoéciowane w spofeczenstwie tworzg ideologie czgstkowych

teorii sztuki. Krytycy oceniajac idee-fakty, kreujg sytuacje konfliktogenna, wzbogacajgc informacyjng
entropie sztuki.

05

Realizacja projektu Henryka Stazewskiego
Kompozycja pionowa nieograniczona

9 maja 1970

9 promieni koloréw na niebie”
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NINVMO3YM

NINV1LAZO
INANTVNAIMAANI M
MOdALOIYHIALS rar Z VIINAM DINLZS VHS VZOHOML
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FAKTY SZTUKI' W ROLI IDEI
| STEREOTYPOW
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Zaprogramowany fakt sztuki

Rozjechanie pieroga, Plener Opolno 1971
od lewej:

B. Koper, A. Wisniewski, G. Kwiatkowski

PRZEKRACZANIE GRANIC 1 7



07

Fakt sztuki

Jerzy Fedorowicz
Episodio 1975
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Fakt sztuki

Jerzy Fedorowicz
Episodio 1975

N

-

v
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CONSTRUCCION
DESTRUC ION
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Fakt sztuki

Przedmiot niewymowny, Elzbieta Chodzaj
Katalog Galerii Informacji Kreatywnej

. 8 autorow” 1975
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Fakt sztuki

Small Red Collection
J.0. Mallander,

mail-art, Kontrapunkt 1974
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Wydaje sie, ze spostrzezenie to, traktujgc je jedynie jako idee, mozna odnies¢ do malarstwa w jego
ogolnosci. W tym przypadku pierwszy aspekt przejawia si¢ w niewatpliwie zamierzonej strukturze,
za$ drugi w jej realizowaniu. To rozréznienie uszczegdlnia dualizm rzeczywistosci: z jednej strony swiat
wewnetrzny tworcy, z drugiej strony $wiat zewnegtrzny i obiektywizacje w nim zmysiu nalezgcego
do $wiata wewnetrznego.

Kierujgc sie podziatem ptaszczyzny obrazu prostymi determinujgcymi jego strukture, uwidocznionymi
narys. 1, taczacymi punkty o wspotrzednych

5

AR e
AR i
AT AT A

43,
4}

Figure 1

y, =7In+ 13n+%[34 — (-], n=12,...
na osi o wspotrzednych

v, :17\/;+13n+%[9—(n—3)2], n=1,2,..

Na brzegu obrazu, a wigc dzielac go na pewne czworokaty, dokonujemy takiej strukturalnej jego syntezy,
jakg w konsekwencji definiujemy w jezyku przeksztalcen, tworzac tak zwang grupe w rozumieniu
algebraicznym. Nadaje jej termin: ,translacje Strzeminskiego”. Dokfadne sformutowanie jest zawarte
W nizej cytowanej pracy. Probabilizm realizacyjny jest z konieczno$ci stopniowalny. W pewnym stopniu,
jak sgdze, uswiadomiony, w pewnym zas, powiedzmy, niedocieczony, a wywotany nakazem chwili
i niepokorng wewnetrzng potrzeba.
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Wzajemna miara obu zrédet jest hermetyczna. Spetnia sie w tym misterium my$| Pascala:
Mozna dobrze znac istnienie jakiejs rzeczy [stowo rozumiane tu metafizycznie; R.K.], nie znajgc
Jjej natury. Rysunek 2 uwyraznia powyzsze uwagi.

Rozwazajac rzeczywisto$¢ rozumiang w sensie najogélniejszym, rozrézniamy dwie jej czesci: jedna, A,
te, jakg uwazamy za materialnie nas otaczajaca i druga, B, powiem najpro$ciej: reszte.

Zadajemy dwa pytania pod adresem, jesli tak mozna powiedzie¢, kazdej z nich. Pierwsze: czy jest
deterministyczna w swej istocie? Drugie: czy jest w swej istocie probabilistyczna? Obie majg cze$é
wspalng. Do niej nalezy malarstwo, a w szczegoélnosci duchowosé tworcy jako element rzeczywistosci B.
Interesujaca nas kompozycija Strzeminskiego te przynaleznos¢ ewidentnie uwyraznia. Powiedzmy inaczej:
nalezy do pogranicza obu rzeczywistosci. Mozna tez powiedzieé: blizszego rzeczywistosci B.

Powyzszy esej jest szkicem pracy autora pod tytutem: ..On Wtadystaw Strzeminski” s. 13.
. Unistic composition. Philosophical, physical and mathematical aspects”
opublikowanej w., Symmetry: Culture and Science”, vol. 9, Nos. 2-4, 347-371,1998.

Kierujac sie podziatem.
Translacje Wtadystawa Strzeminskiego sg tworczg interpretacijg — faktu sztuki, wyrazong przez
Ryszada Krasnodebskiego za pomocg jezyka matematyki.
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PROCES SZTUKI JEST USYTUOWANY W CZASOPRZESTRZENI
TEORII KWANTOW STRZALKAMI CZASU.
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PS MENTALNY PROCES TWORCZY JEST JEDNORAZOWY
| NIEPOWTARZALNY, A JEGO ZAPIS JEST INTERPRETACJA-
-DOKUMENTEM.

Jan Chwatczyk
Dokument, Galeria Dziatan,
Warszawa 2014
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Przedstawiajge Czytelnikom ,,0dry” nowa galerig sztuki chcialbym zwrécié uwage na
jej cechy szczegolne: R

Przede wszystkim arty$ci, ktorych bede mial zaszezyt gosci¢ w galerii, sg przeze mnie
uwazani za aktualnie najbardziej interesujgcych w skali nie tylko wroctawskiej, ale rowniez
ogblnopolskiej. Nie przeszkodzi mi to cczywiscie prowadzi¢ z nimi na lamach ,,Odry” dia-
logu, ktéry — gdy zajdzie potrzeba — moze przybraé forme ostrej polemiki. W galerii nie
bedzie wiec wystaw oficjalnych, jubileuszowych, retrospektywnych, ukazujgcych dorobek,
osiagniecia, wysoki poziom prac etc. Nie bedzie rowniez wystaw przypadkowych, w mysl
zasady 7l pojetego demokratyzmu, gloszacej, ze kazdy posiadacz legitymacji ZPAP ma jed-
nakowe prawo do demonstrowania swoich prac publicznosci. Pokazy beda mialy charakter
sygnalow nowej, innej problematyki plastyeznej, ktora przede wszystkim — o ile to jest
mozliwe — bedzie prezentowana w ,,Odrze’.

Mam nadzieje, ze gra, do ktorej przystepujemy wspélnie z artystami uczestniczgcymi
w dzialalnoSci nowej galerii, weiagnie nie tylko $rodowisko plastyezne Wroctawia, lecz
takze publiczno$é wystawows 1 czytelnikéw ,,0dry”. Pragne w tym miejscu gorgco po-
dziekowaé Redakeji ,,Odr~” za udostepnienie nam swych !améw, Kierownictwu Klubu
Miedzynarodowej Ksigzki i Prasy za udostepnienie miejsca na wystawy, oraz Kierownictwu
Biura Wystaw Artystycznych za pomoc techniczng.

JERZY LUDWINSKI

Ludwinski

Jerzy

Zdzistaw Jurkiewicz

W Y s O K O o
INTENSYWNIE

marzec 1967
ROZEZNANIE

JURKIEWICZU

Tak wiec mamy wszystko, w kazdym
razie prawie wszystko; peini dobrej woli
w beznadziejnym wyczekiwaniu prze-
§lizgujemy sie po tej catej zaoferowanej
nam produkcji. Podezas gdy jedni z upo-
rem demonstruja popularny repertuar
szmatowo-gipsowo-blaszany, drudzy ze
zboznym przekonaniem pomnazajy za-

Poglady Jurkiewicza zawarte w
dwoch artykulach, ktére dzieli od-
leglo$é szeSciu miesiecy, pozornie
niewiele sie miedzy sobg réznia. Lg-
czy jc niecheé do przedmiotow i

16 - 22
Zdzistaw Jurkiewicz

pasy kwadratow (jesli jeden, to duzy)
lub kwadracikéw (jezeli duzo, to prze-
ciez w granicach przecietnej mozliwoSci

Galeria pod Mona Liza, , Odra”

1967.

wiara w intuicje twoérczg. Ale to
tylko pozornie. Réznice sa bowiem
wyrazne. Pod pierwszy tekst moz-

61
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wyciecia czy wymalowania tych czier-
dziestu, pigédziesieciu sztuk). Jeszcze
inni pustke swych leniwych wyobrazni
maskuja zap0zniona benedyktynaska (pra-
wie...) cierpliwo$cia w nadziei, Zze mo-
zolny, uporczywy trud zostanie poli-
czony im ,na dobro”,

Pozostali? Zapewne przylepiaja sznu-
ry lub wypukuja w blachach misterne
szlaczki; moze mozolnie rysuja prze-
wrotne paseczki wabiace oko niezawi-
dzianym jeszcze zludzeniem? A Swigei
w swym heroizmie gestowcy? Nie mo-
gac opanowaé zZywiolu, ktory jak gra-
nat wybucha im w rekach — zbyt sla-

— moze z rozpacza dosiadaja rowe-
row, by wysitek reki przekazaé oponom?

WOREK Z BLOTEM

Napecznialy worek 2z blotem peka
ukazujac, wbrew oczekiwaniom, jedno-
lita maz; maz statycznych i statecz-
nych w gruncie rzeczy poczynan (do-
dajac, zlepiajac, preparujac — poczyna-
my sobie). Ta prosta czynnodé daje

duzo zadowolenia, i pochlania bhez
reszty; mozna tez wreszeie porzadnie
odetchnaé namachawszy sie zdroweo przy
zbijaniu tegiego pudla z plvt pil$nio-
wych (w lepszym razie z plyt lakiero-
wanych...). )

Dzieje sie to mimo akcentéw szoku-
jacych, wsréd ciagle zimnej obojetnos-
ci widzéw i zachecajacej namowie spe-
céw, ktorzy upatruja zhawienia w za-
stosowaniu mozliwie najlepszego ma-
teriatu.

na podstawi¢ zupelie okreslone
malarstwo, ktoérego mnalezy szukaé
w kregu abstrakeji bezforemnej, a
nawet dokladniej — malarstwa ge-
stu, zbliZonego do Soulagés’a i
Schneidera; z poéZniejszym manife~
stem taki zabieg nie moéglby sie
udaé., W drugim wiec przypadku
spojrzenie autora na sztuke jest
szersze, bardziej pojemne, rozwig-
zania plastyczne, jakie jego mani-
fest sugeruje, moga by¢ bardzo
rézne. A zatem miedzy marcem
a wrzeSniem nastgpilo w $wia-
domo$ci  plastycznej artysty co$
bardzo istotnego, czemu — co cie-
kawe — mnie towarzyszyly realiza-
cje, a jezeli juz co§ powstawalo w
materiale — byly to albo rzadkie
remanenty okresu poprzedniego,
albo odosobnione i nie$miale préby
nowych rozwigzan. Byla to pauza,
i to pauza wyjatkowo aktywna.

CZESC 1

To, co bylo przedtem, znamy. Rze-
czywiscie ,,informel”, malarstwo

e T L e T S e e P S e R,
4. X.67 — 21140
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TOTALNE OSTRZEZENIE

Niefrasobliwe mnoZenie przedmiotéw
(pamigtacie zbawienna ,,brzytwe Ockha-
ma” — nie mnozy¢ bytéw!), ich aglo-
meratﬁw (tym bardziej opakowan) nie
zda si¢ na wiele: dziatanie na wyobraz-
ni¢? Owszem. Nade wszystko jednak
przedmiot — prawem powszechnej per-
cepcji — bedzie sie ,,domagat” postrze-
gania przydanych mu naturalnych cech.
Nie ma wtedy oczywiscie mowy (choé
nb. nam wcale na tym nie zalezy)
0 pingardenowskim” przeskoku do przed-
miotu estetycznego — zostaja realia,
otwarte, nagie rzeczy, ktore 2z kolei
chetnie  sprzegaja sie z  pozostatymi
(2 wigc mimo woli artysty) istniejacy-
mi przedmiotami.

W tych warunkach przedmioty (te
uprawnione przez twérce i te ,,po-
wszednie”) rzucaja sie sobie w ramio-
na: wszystko jest sztuka!

Reasnmujac: rejony sztuki oljcie ia-
wazja przedmiotdw penetrowane 54 €O~
raz powszechniej przez wielu — wielu
o ambitnej i gniewnej, lecz niestety le-
niwej i banalnej inwencji. Nie majac
mc‘cxek.awszego do powiedzenia, wyre-
¢zaja sig przedmiotem — drudzy, dla
odmiany, oferuja swe uslugi nauce jako
ilustratorzy.

Wreczenie g...

Czas najwyiszy wznowié dawny, do-

bry poetycki zwyczaj — 8... oOtrzy-
mujg:

wizerunkowcey przedmiotysci
pedzelkowi wypelniacze mechanicysci
ikonofile blacharzysci
antykwariusze rdzysci
patynowey stolarzys§ci
fakturzysci geometrysci
bebechowcey naukis$ci
szmaciarze pseudofilozofiSci
$mieciarze

(R6zy na razie nie wreczamy).
Powtérzmy: nie mnozyé przedmiotow,
Po co pomnazaé miemych a zarazem

wrzeszezacych  Swiadkéw, towarzysza-

cych nam z koniecznoS§ci w istnieniu?

Przedmioty pozostaja, mimo $wiadome-

go wyboru, tym, czym s3; poddanie ich

zabiegom kamuflujacym czy niszczacym
wydaje sie tylez sztuczna, co réwnie
estetyczng zabawa.

Dajmy sama twolrezo$é, sama esen-

cj¢, sama intuicje wyzwolona z gnus-

nego i stabilnego trwania, na ktore sq
skazani c¢i niemi $§wiadkowie. W tym
trudnym i tak fascynujacym dia pla-
styki okresie zdobadZmy sie na akt
twbrczy spontaniczny, jawny, czysty,
jasny — ale zarazem zdecydowany, ah-
solutny, bezwzgledny, az apodyktyczny!

Ewokuj,my »Sposéb  bycia” nie byty

same, nie fakty — a tendencje; spo-

$réd mozliwosci — to, co konieczne;
ze standéw ~— punkty weztowe.

LEKCJA. WARUNKI PODSTAWOWE

Aby to osiagna€, musza, podkreslam,
musig by¢ speinione dwa kapitalne wa-
runki:

1. Sciste branie pod uwage praw per-
cepcji wzrokowej;

2. Intensywnosé, bezwzglednosé i
»SpOjnosé” intuicji komunikowanych.
Koniecznos¢ wymagan maksymalnych
nie budzi watpliwo$ci; jezeli przema-

gestu, podobne do Soulagés’a i

‘Schneidera, bo wszystko, co na tym

gruncie powstaje, musi byé podob-
ne do Soulagés’a 1 Schneidera.
A jeszcze przedtem malowat Jur-
kiewicz obrazy, w jakich jeden tyl-
ko krok dzielit go od tak zwanego
malarstwa materii, ktére w sztuce
§wiatowej wyroslo w prostej linii
z abstrakeji bezforemnej, z malar-
stwa gestu, i bylo ich podzniejsza
fazg rozwojowa. 1 wowcezas wiadnie,
gdy na calym $wiecie malarstwo
materii zaczelo po roku 1958 swodj
tryumfalny pochéd, Jurkiewicz do-
konat ostatecznego wyboru. Wybratl...
informel. Artysta znalazl sie w
svtuacii kierowcy, ktéry wiechat w
HOea TeanomeiuninUWwa o oW eaencs
strony. Poczul sig calikkowi osa-
motniony. Znakomita  wiekszos¢
artystow (oczywiscie tych, ktérych
sztuka liczy sie na $wiecie) robita
zupelnie co innego. Jurkiewicz pod-
jal z wyjatkowa pasjg samotng obro-
ne wybranej przez siebie tendenciji,
ktérg uwazal za malarstwo idealne.
A tymczasem kilku artystéw po-
pelnilo samobdjstwa, Michel Ragon,
ktory te tendencje wylansowal,
przeniést swoje zainteresowania na
architekture (zupelnie odwrotnie niz
Jurkiewicz, ktory jest takze archi-
tektem), kilku innych artystéw pod-
dalo si¢ normalnej ewolucji, a w
,Biblii informelu” — piS§mie ,,Ci-
maise” coraz czeSciej zaczely sie
ukazywaé rteliefy, tableau-objeets,
przedmioty, wszystko to, co Jur-
kiewicz tak znienawidzil i przeciw
czemu wystepowat w identyczny
sposdb, jak przeciw najgorszemu
tradycjonalizmowi. Byl do niedaw-
na jednym z nielicznych polskich
artystow, uprawiajgcych aktualnie
Hinformel” czy tez malarstwo ge-
stu. To odosobnienie Jurkiewicza
bylo zreszta pozorne. Pamieé¢ ,in-
formelu” byla w Polsce zywa, gdyz
chyba zadnej tendencji u nas (po-
dobnie jak w reszcie Europy, Ame-
ryce i Azji) tak masowo nie upra-
wiano, jak te wilasnie w latach
piecdziesiatych.

LAgresje” (tak Jurkiewicz najcze-
Sciej nazywal swoje obrazy), za-
chowujac ogbélng wierno§é gatun-
kowi, znacznie sie jednak ro6znily
od obrazéw innych artystéw. Indy-
widualno$é Jurkiewicza i jego tem-
perament malarski wyznaczaly mu
miejsce W rodzinie ,gestowcow”
catkiem odrebne. To juz duzo, gdy-
bysmy chcieli oceniaé artyste. Row-
nocze$nie nie mozna zapominaé, ze
w kregu informelu Jurkiewicz co$
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wiaé, to — jasno i dobitnie (co nie
znaczy, ze trzeba krzyczeé; subtelne
wizje poety moga byé rownie aAgresyw-
ne). Raczej — inicjowaé niz opisywaé.
To — zaznaczony w tytule — lot wy-
soki, nie pomykanie chylkiem pod ba-
lastem akcesoriow.

Aby to osiagnaé, intuicje twoércze
winny byé autentyczne: organizowanie
materialu wyobrazeniowego musi prze-
biegaé¢ zgodnie z wlasnym, unikalnym
»Sposobem bycia® osobowosci tworey.

MANIFEST

10. IX. 67

Powiedziano nam:
po tamtej stronie
(poza farba, poza plotnem, poza blej-
tramem) .

jednak wniést nowego. Intensywe
no$¢ skontrastowanych barw i ich
Swietlisto§¢ powodowaly, ze w jego
malarstwie pojawialy sie elementy
optyczne, ktorych artysta nie od-
rzucal. W ten sposéb do pojecia
idealnego malarstwa wtargnety no-
we czynniki, ktére reflektor dema-
skowal jako migotanie powierzchni
barwnych. Mozna podejrzewaé, ze
wtedy powstala w $wiadomodei
Jurkiewicza pierwsza watpliwoseé,
czy $rodki, jakimi dysponuje jego
malarstwo, okazg sie wystarczajgce.
Wynikiem tych watpliwosei byta
seria obrazéw wykonanych z pofal-
dowanych folii plastykowych; je-
den z nich znalazl sie w kwietniu
na wystawie w Ratuszu. O§wietlony
punktowym reflektorem, ktory stat
sie¢ jego nieodigeznym elementem,
obraz wydawal sie skondensowa-
nym blyskiem S$§wiatta. Ten efek-
towny moment w twoérezosei Jur-
kiewicza byl dla mniege c¢zyms$ zu-
pelmie marginesowym. Wazne nato-
miast bylo malarstwo olejne, ktére
artysta bezustannie doskonalil, do-
chodzac do rzadkiej wirtuozerii w
postugiwaniu sie pedzlem i farba.

Abstrakeja bezforemna, a szcze-
gb6lnie malarstwo gestu to dla Jur-
kiewicza krag, w ktéorym jedynie
mozna bylo znalezé owo idealne
malarstwo, do jakiego zmierzal.
Abstrakcja bezforemna odgrywala
dla niego taka role, jak na przy-
ktad sztuka antyczna dla artystow
renesansu i klasycyzmu. Calg resz-
te nalezalo totalnie odrzucié. Nie
byla sztukg. To taki nowoczesny
gotyk albo barok — ,worek z blo~
tem”. Jurkiewicz mnarzucil sobie
idealistyczng koncepcje sztuki =z
jedyng stuszna racjg artystyczng i
jedyng mozliwoscig rozwigzan.

Obraz musi wg Jurkiewicza spet-
niaé nastepujgce warunki: powinien
by¢ namalowany farbami (chociaz
jest to najmniej wazne), kolorowy,
abstrakeyjny, intuicyjny (bardzo
wazne), spontaniczny, zdecydowany i
agresywny. Wszystkie te cechy moz-
na bylo odezytaé z jego malowa-
nego i pisanego programu.

Trzeba powiedzie¢, ze dawno juz
nikt nie okreélit swoich kanonéw
plastyeznych tak ostro. Podczas
gdy prekursorzy interesujacej Jur-
kiewicza tendencji wynalezli ja po
to, Zeby ,,wyzwoli¢ artystow z wie~
zow konwencji dotychezasowych”,
zeby rozszerzy¢ granice sztuki, sam
Jurkiewicz uprawial jg w celach
catkowicie odwrotnych. Wydawato
sie wowezas, Ze z tego waskiego
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TUICJA kaze sie $pieszyé (w samym
akcie dziatania) tyle przeciez zwodni-
czych — zwodniczych, bo decyzja juz
ZOSTALA PODJETA — sygnaldw i mys-
1i plynie zewszad: chca mnie odwies¢
od nieomylnego

DECYDUJA SEKUNDY

wiem o tym na pewno

w tym Zyciu (mam 36 lat) przekonuje
si¢ ciagle (znowu nie tak dawno, pare
dni temu), ze o wszystkim

— bezlitoSnie i nieodwracalnie -—

decyduja sekundy

dlatego przyblizam sie, ZESTRAJAM
z sekundami,

z uplywem sekund

,razem z uplywem sekund”

synieodwracalnie”

razem bedzie nam lepiej

nie bedziemy sie juz odtad niczego
obawiaé

(;,niepewno§é chwili” — te biedne,
pradawne, niegdy$§ tam niepokojace nas
stowa,

nie znacza juz nic

dostownie —

nic)

Zdzistaw Jurkiewicz

To paradoks, ale zaréwno sformu-

"lowania plastyezne, jak i literackie

artysty z obydwu okreséow tylko
nieznacznie sie miedzy sobg réznig,
a jednak ich ogoélny sens jest nie-
malze odwrotny. Chociaz niezupel-
nie, poniewaz artysta wlaczyt swoja
poprzednig sztuke do tego, co obec-
nie robi. Tylko jest ona przypad-
kiem szczegdlnym obecnych poszu-
kiwan.

Zaostrzajac stanowisko, sprowa-
dzajgc je do jednego tylko punktu
widzenia, Jurkiewicz mie mial racji.
Mogl nawet wprowadzi¢ dezinfor-
macje wsréd ludzi, ktérzy by to
czytali, a nawet wywola¢ szereg
reakeji szkodliwych. Jemu samemu
natomiast takie jednostronne stano-
wisko bylo widocznie potrzebne.

Jerzy Ludwinski
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WYSOKO INTENSYWNIE

IDEA ZINDYWIDUALIZOWANEJ SZTUKI
ZDZIStAWA JURKIEWICZA

Autor stowami: ,,nie pomnazac¢ dobr” jesli mamy do wyboru: rzecz-dzieto, wybieramy ,mniej” samo
dziefo, to znaczy samg postawe-sytuuje proces sztuki w ,postawie”.

Oswiadczenie ideowe, bardzo istotne, redukujgce istnienie sztuki do indywidualnej czasoprzestrzeni
Wyobrazeniowej, do procesu pierwszej i drugiej strzatki czasu teorii kwantéw, lokuje sztuke w ego-
centrycznym ,Ja" procesu tworczego.

Jerzy Ludwinski, wspominajgc manifest Le Parca (1968) ze nie jest wazne dzieto sztuki, lecz sama
postawa, komentuje: wypowiedZ? Zdzistawa Jurkiewcza z jego manifestu, ktory byt zarowno wcze-
Snigjszy, jak i samo sformufowanie posungt nieco dalej ,od manifestu Le Parca’. Pisat on, ze nie
Jjest wazne dzietfo sztuki, tylko sama postawa, po czym te postawe utozsamiat z dziefem sztuki’.

Zatem Le Parc podkredlit ,dzieto”, to znaczy $rodek przekazu — komunikacji. Jurkiewicz poszedt
dalej, przenidst pojecie sztuki w sfere mentalng, gdzie faktycznie istnieje ,zrodto” sztuki — PROCES
TWORCZY. W ,postawie” Jurkiewicz umiescit wyraz swoich zapatrywan — idei i zarazem forme
komunikowania. Nalezy wiec przyja¢ jego postawe rowniez jako srodek p‘;vzfzgu mysli-idei,
tym samym ,postawa” staje sie faktem artystycznym, takim samym jak dwunastoscian zgtoszony
do realizacji w czasie ,Sympozjum" 70",

Dzieto Jurkiewicza ma tutaj dwa znaczenia: procesu mentalnego i srodka przekazu, czyli faktu
artystycznego. ,Nie pomnaza¢ débr” — zatem wyrazne wartosciowanie oddzielajgce e

s mentalny
od produkgiji -
faktow artystycznych

" ” " indywidualnej . . .
Jurkiewicz zamyka proces sztuki W —aco5restzen - informacyijnej.

1
Jerzy Ludwinski

Najwigksze pomytki krytyki, ,Nadodrze”
1969, nr 23 (190).
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IDEOWY FAKT SZTUKI
WEODZIMIERZA BOROWSKIEGO

W DNIU 18 XIl 1968 ROKU

POZNYM WIECZOREM STWORZYLEM
KONCEPCJE WYDARZENIA,

KTOREGO FINAt. ODBYWA SIE TU | TERAZ
W GALERII POD MONA LIZA.

Wiodzimierz Borowski

23
Witodzimierz Borowski
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JERZY LUDWINSKI

Reportaz
z

»antyhappeningu”

Dnia 31 stycznia odbylo sic w
Galerii pod Mong Lizg dziwne
zdarzenie, ktdérego autorem oyl
Wiodzimierz Borowski., Zdarzenie
to mialo nazwe ,,Fubki tarb”. Nie-
ktérzy uwazali, ze tego dnia w ga-
lerii nie odbylo sie nic, inni, 7
byt to tylko fragment =zdar
ktére mialo miejsce gdzie indz
i kiedy indziej, jeszcze inni, ze
bylo to antvzdarzenie, co znow
mogitoby sie czeScigwo pok
z pierwsza ocena sytuacji. Prawdo-
podobnte  wszvscy komentatorzy
mieli racje.

Na $cianach galerii umieszczond
nastepujgce napisy: Wiodzimierz

Borowski — ,Fubki tarb”, Ta-
deusz Rolke — zdjecia, Zdzislaw

Jurkiewicz — ekspozycja, Jerzy
Ludwinski czyta tekst. Role trzech
cstatnich oséb byly okreédlone, nie
wiadomo bylo tylko, co robil sam
giéwny autor, nie wykonal on
bowiem zadnego akcentu pokazu
nie bral takze bezpoéredniego
udzialu w zdarzeniu.

Gdy wieczorem w dniu
dzajacym wernisaz zebrali
za\'ykle artvéei zwigzani z
by pomdc w urzadzaniu
mieli oni do dyspozyvejl tylk
adziesigt duzych fr\’tog“amow
go, przedstawiajgcych w for
ortazu publicznoéé galerii.
A przeciez nie miala
\nsta\ ra fotograficzna, tyiizo
w ktérvm zdjecia cde-

jednego z elementdw.

€

WLODZIMIERZ BOROWSKI

FUBKI
TARB

W dniu 18.XII. 1968 r., poéinym wie-
czorem, Stworzylem koncepcge wydarze-
nia. ktorego final odbywa sig teraz tu
— w galerii ,,Pod Mona Liza”.

Od tej daty blerzeme Panstwo udzial
w fOrmozwe ma S *edn W \dauevr s

J €tk o

Jako W sp'_ two

\ E“‘L

osci ryzyka ehspcx\-
efekz tego dzialania
nieudany — czgs¢
:)acmw na Was

nie mozna

pPracy na uzy-
muszeg znadé

absolutng pew-

z 52‘8.&.1]6 e
vxm\ eksy

Wziglem Was takich -— jakimi jest
scie — jakimi cnce ibyscie by¢, jak so-
bie \\‘a\ wyobrazam. Wziglem Was w
opakowaniu.

W paltach lub Dbez, W
i sukienkach, w ponczochach i

bkami i portfelami,
cgo momentu wszystko

tak jak

tem.

Odlegloéci i prop
dobienistwa sa praw
w Waszych
jak chciatem.

Oddychacie 1 mVv

Ale mozna W
Wasze zazenowan
gotowani. Nie

rcie, kontrast

"
ko]
&
i

& f

na zabawe >
ie — wkladacie czysta i

bielizne.
kze — nie przyszliscie tu

sie. Wasze opakowanie nie int
mnie. Opakowanie nie zawsze S$wiadcezy
o gatunku produktu.
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Borowski, autor cato$ci, ktéry byl
wtedy w galerii, nie zdradzat
cchoty do uczestniczenia w przygo-
towywaniu wystawy. Byl najpierw
biernym obserwatorem tego, co sie
tam dzieje, pdinie] wilgczyl sie do
pomocy zupelnie automatycznie.
Autor ekspozycji, Jurkiewicz, mégl
wstawiaé do galerii, co mu sie
tylko podobalo, a nawet zrobié
jekis kawal gléownemu autorowi.
Jednakze nie skorzystal z tego
przywileju, a nawet doszliSmy
wszysey do wniosku, ze ekspozycja
musi nyé jak najprostsza, zeby nie
przeszkadzala w pokazaniu tego,
co najwazniejsze. Tylko czego?
Nikt z nas nie wiedziat, co tu jest
najwazniejsze. Wraz z pojawieniem
sig symptoméw niepewno$ci, ktére
ogarnely nas wszystkich, nie wy-
laczajac Borowskiego, uswiadomi-
lismy sobie, ze happening juz
trwa.

Nastepnego dnia w galerii nie
przyvbyl ani jeden nowy eksponst.
Autor wreczyl nizej podpisanemu
duza zalakowana koperte, kicra
trzeba bylo publicznie otworzy¢
i odeczytaé znajdujgcy sie we-
wnatrz niej tekst. Autor nie po-
icazal sie wiece] w galerii, w
punkecia kulminacyjnym zdarzenia
byt nieobecny.

Tymezasem do sali wystawowe]j
zaczela naplvwaé publiczno$é. Puini-
ktualnie o godzinie 11 otworzylem
koperte i zaczglem czytaé tekst,
ktérego nigdy przedtem nie wi-
Ggzialem. Réwnocze$nie Jurkiewicz
eszal strony maszynopisu ua
Scianie, a Rolke fotografowal gesci
wernisazowyvch, szczegblnie tych,
ktérzy powtarzali sie na ekspono-
wanvch fotogramach. Kiedy skoi-
czvlem czytaé, powstata konsterna-
ia. Kto§ zapvtal, czy jeszcze co$

NI

cja
bedzie i czy zjawi sie autor. W
szvlem ramionami, Wiasciwy po-
kaz zostal zakonczony, cho¢ Rolke
ciggle jeszcze fotografowal.
Zdarzenie nie wywolalo szoku
wiréd widzéw. Uczucia, jakie prze-
svwala publicznoéé blizsze byiv
rezezarowaniu, W galerii tym razem
nie dzialo sie nic efektownego, cho-
ciaz podobnege zdarzenia nikt tu
jeszczenie ogladal. A réwnoczesnie
zostala nieznacznie przekroczona
granica, poza ktoéra nie mozna juz
moéwié o sztuce. Nie byl dzielem
sztuki tekst Borowskiego, w kaz-
dvm razie nie byl dzietem plastyki.
Byrly dzietamisztuki niektére zdje-
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Zdejmijcie palta... buty... bluzki...
spodnice... sukienki.. marynarki... swe-
try... spodnie... halki... podkoszulki... biu-
stonosze... majtki... kalesony... ponczo-
chy... skarpetki wszystko...

JesteScie nadzy.

Wiem, nie wszyscy macie pigkne cia-
la. Nie wstydzZcie sie tego. Farba wy-
cisnieta z tuby nie zawsze wyglada pie-
knie.

Jestedcie tworzywem. Obraz nie jest
jeszcze skonczony.

A co ja robie i dlaczego nie ma mnie
miedzy Wami?

A moze jestem tu — w Galerii.

Albo tvlko =zajrzalem 1 teraz chodze
sobie po ulicach. Ogladam wystawy skle-

»Fubki tarb”
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cia Rolkego, alenie o nie same tutaj
chodzito. Nie byla roéwniez dzielem
sztuki publiczno§é, tylko— jak su-
geruje autor — tworzywem. Tym-
czasem to, co bylo dzietem sztuii
naprawde, coraz bardziej sie narm
wymykalo, Moze nalezalo go szu-
kaé w punkcie kulminacyjnym
konfrontacji miedzy publicznoscia,
zdjeciami, ktére byly jej przedlu-
zeniem i tekstem, ktéry byl odezwa
do niej. Moze dzielem sztuki bylo
uzyskanig sytuacji kreacyjnej,
a wiec takiej, ktéra rodzi sytuacje
nowe., W kazdym razie rzecz opar-
la sie na bardzo subtelnych niuan-
sach, ktére nalezalo dostrzec, by
odnalezé znamiona dzieta sztuki,
a zatem odebraé informacje, jakie
ono przekazuje.

Jest rzecza niewatpliwa, ze zda-
rzenie nie rozpoczelo sie o godzinie
11, gdyz wszystkie jego elementy,
a wiec publiczno$é, zdjecia i tekst
istnialty juz wczedniej obiektywnie,
a ich synteza dokonywala sie w
§dwiadomoséci autora. Zdarzenie to
treralo nadal po zakonczeniu czy-
tania tekstu i po wyjsciu wszyst-
kich z galerii, teraz juz w $wiado-
mosci widzéw. Mozna zatem po-
wiedzieé, ze nie mialo ono ani
poczatku ani konca. Niepostrzeze-
nie wyodrebnito sie z rzeczywisto-
$ci, aby poézniej réwnie nieuchwyt-
nie sie w nig wtopié.

Borowski pokazal tutaj probke
rzeczvwistodei, ale prébke pobrang
w okre$lonych warunkach labora-
toryinvceh, mozna powiedzie¢ — w
warunkach sztucznych. Intercso-
walo go zachcwanie owej rzeczy-
wistosei, ktoérg stanowila oczyw
Scie publiczno$é, gdv sie na =nia
dziala przyv  pomocy  pewnycl
bodzcoéw. Wywolat sytuacje, ale
sam nie obserwowal wynikdw.
Pozostawil je publicznodei, k
przez to stala sie nie tylko gldw-
nym elementem dziela sztuki, &le
zarazem jegn wvylacznym odbiorea
i arbitrem. Nie byl nim natomiast,
jak to zawsze bywa, autor. poni
waz w tvm czasie byl nieobecny.
Chociaz nie jest to zupelnie §cisle,
gdvz bedac nawet daleko od gale-
rii, stanowil, njewidoczny wpraw-
dzie, ale wyvezwwalny przez innych
uczestnikow  element  zdarzenia.
Zwiedzajac  zabvtki, czy pijac
alkoh»l. nie przestal byé ruchcema,
zvwa enklawa wlasnego obrazu.
Tvlko sygnaly, ktére wysltal, nie
wracaly do niego z powrotem.

powe. Lub ogladam zabytki. Zajety tym,
moze zupelnie zapomnialem o Was.

Moglem rowniez zapomnie¢ o Was.
czujac potrzebe fizjologiczng.

W takim wypadku wszystko — co nie
ma zwiazku z zaspokojeniem jej — prze-
staje by¢ wazne.

A moze zadowolony 2z przebiegu eks-
perymentu siedze sobie w jakiej$§ knaj-
pie i pije Wasze zdrowie.

Pi¢ moge réwniez z rozpaczy, ze eks-
peryment poszedl na marne.

A moze zechcialem sam byé rowniez
materialem swego eksperymentu.

VII Pokaz Synkretyczny — Osieki (1967)

nZbiory trzepakowe” — Galeria Foksal
(1968)
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Przypomina tu troche dlugi na
mile rysunek Waltera de Marii,
ki6rege nie mozna opanowaé wzro-
kiem, tylko sie go wyczuwa po-
brzez wyobraznie. Tutaj zjawisko
o wystapilo  jeszcze  bardziej
skrajnie.

Wiodzimierz Borowski od pocza-
tku  swojej tworczosei prowadzi
dialog z zasadami budcwy
sztuki. Najpierw obnazvl
mechanizmy komponowania obrazu,
péiniej dekonspirowal organiczne
formy przestrzenne, wreszeie cod
pewnego czasu rozbiera na ele-
roenty najprostsze i przenicowuje
rézne formy pokazdéw, ktére nazy-
wa svnkretycznymi. Im bardziej
deprecjonowatl pojecie dzieta sztuki,
tym  wieksza byla konsekracja
rzeczywisto$ci, ktora to dzielo
adaptowalo. Za kazdvm razem
artysta zblizal sie do momentu
granicznego, poza ktérym byla juz
pustka. W ten spos6b uywalniat sic
od szumdw, od zaklécen. Modgt
przekazaé tylko te informacje, kté-
re dla niego byly najwazniejsze
i nic ponadto.

Jestem rzekonany, ze i tvm
razem, doszediszy do granicy, poza
ktéra juz nic nie mozna powie-
dzieé, przekazal! artvsta w sposob
najprostszy 1 nieefektowny duzo
rzeczy waznych,

Jerzy Ludwinski

24 - 27

Wiodzimierz Borowski
Fubki Tarb, ,Odra”
1969, nr 6, s. 89-92.
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Szukam takiej sytuacji, w ktérej jako
element kompozycji bede niezbednym
dla udania sie tego aktu tworczego.

Probuje stworzy¢ wielki obraz.

Odsuwam siebie od Was coraz dalej
i chyba nigdy nie bedzie on dla mnie
dostatecznie duzy.

Wy sami, wychodzac z tej Galerii, be-
dziecie ten obraz rozciagaé¢ i kompliko-
wac.

Ale to wszystko jest dila mnic za
mato.

Albo uznalem. zZe jesteScie bardzo ne-
dznym tworzywem.

Tylko sam z siebie moge cod stwo-
1eVe.

Czy ja naprawde znam dobrze wia-
Sciwosci mego tworzywa?

Czy nie przesadzilem — twierdzac —
ze tworzywo to nie ulega zniszczeniu?
I nawet, jezeli eksperyment sie udal, to
czy n)':e: jest przesadng taka bezintere-
sownos¢ sztuki — gdy twoérea nie moze
juz zobaczy¢é swego dziela?

Prosze uwaznie przyjrzeé sie zdjeciom
wiszacym w Galerii.

To sg reklamoéwki mego tworzywa. Po~
kazana jest na nich zaledwie znikoma
cze$S¢ tedo asortymentu.

Produkcja trwa.

Wilodzimierz Borowski

Post scriptum

Po przedyskutowaniu w gronie przy-
jaciot tego, co napisatem — doszedtem do
wniosku, Ze ta wypowiedZ jest zla i zre-
zygnowatlem z robienia imprezy.

Ladna dziewczyna... ale sztuka... ta
walizhka jest niezta... jak nazywa sie ta
ulica?

To jeszecze nie koniec.
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FUBKI TARB

Fubki Tarb sg echem farb, tworzywa sztuki malarskiej, przekazu idei. Borowski tg przeno$nig okresla
uczestnikow spotkania, traktujgc ich jak ,samorodne” tworzywo interpretujgce jego idee sztuki.
Pisze: Od tej daty bierzecie Paristwo udziat w formowaniu sie tego wydarzenia:

— jestescie wspoftworcami i tworzywem

— Jako wspdttworcey jestescie dostatecznie swiadomi wielkosci ryzyka eksperymentu, jezeli koricowy
efekt tego dziatania artystycznego bedzie nieudany — czes¢ odpowiedzialnosci spadnie na Was'.
W tym wypadku, mam absolutng pewnosc, ze tworzywo, ktdre wybratem — nie tylko nie niszczeje,
ale w miare uzywania staje sie bardziej szlachetne bez wzgledu na koricowy wynik eksperymentu?.
Aluzja do kolorowego tworzywa wzbogaconego o nowe ideowe interpretacje.

Jestescie tworzywem, obraz jeszcze nie jest skoriczony. Co ja robie i dlaczego nie ma mnie
miedzy Wami??

Nieobecnoscig zwraca uwage na niezaleznos$¢ procesu tworzenia od interpretacji faktu artystycznego.
Obraz jeszcze nie jest skoriczony — dalej w tekscie powraca — wy sami wychodzgc z tej galerii,
bedziecie ten obraz rozciggac i komplikowac?, zwraca uwage na nieskoriczong mozliwosé interpretacii
tego wydarzenia, entropii, wynikajgcej z jednorazowej, indywidualnej percepciji.

Ironizujgcy charakter listu koncentruje uwage na ,tworzywie” do ktérego sam siebie wigcza:
Szukam takiej sytuacji, w ktorej jako element kompozycji bede niezbednym dla udania sie tego
faktu twdrczego®.

Wiodzimierz Borowski ,tworzywem” ujawnia ideologiczng funkcje sztuki w czasoprzestrzeni spotecznei.
Cytuje: Post Scriptum, po przeczytaniu w gronie przyjaciot tego co napisatem — doszedfem do
Wniosku, Ze ta wypowiedz jest zla i zrezygnowatemn z robienia imprezy®. Impreza sie jednak odbyta.

‘tadna dziewczyna ...ale sztuka...
...ta walizka jest niezfa...

...Jak nazywa sie ta ulica?
fo jeszcze nie koniec”.

Ostatnie zdania swiadczg, ze dla autora sztuka przekracza istniejgce granice.

Przypisy

Wtodzimierz Borowski
Fubki Tarb, ,Odra"”
1969, nr 6.
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WANDA GOLKOWSKA

UKLADY
OTWARTE

Nastapitlo wchloniecie nie tylko pew-

nych poje¢ z dziedziny matematyki,
przyjecie catych teorii, réwnoczesnie
zmienit sie jezyk i wynikia koniecz-
no$¢ przeniesienia okreSlen z nauk
Scistych.

Jezyk poetyckiej metafory stat sie
nieadekwatny do omawiania niekté-
rvch obiektéw czy pojec.

Teorie probabilistyczne 1 wszystkie
wynikajgce z nich konsekwencje — ra-
chunek prawdopodobienstwa, pojecie
czestosci, teorie statystyczne, teoria
bledu — postawa relatywi-
styczna — staja sie nie tylko po-
moca w rozpatrywaniu istniejacych
obiektéw sztuki, ale daja réwnoczesnie
potrzebne hodzce do nowych dociekan
mys$lowych,

Tablica Putawy (1966)
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JERZY LUDWINSKI

Proces tworczy
czy produkcja
przedmiotdw

W roku 1957 odbyla sie we Wro-
ctawiu wystawa pod tytulem ,Po-
szukiwania formy i koloru”. W wy-
stawie brali udzial Jerzy Boror'}, Jan
Chwalczyk, Wanda Gotkowskal Mie-
czystaw Zdanowicz. Wanda Golkovg—
ska wystawiala tam reliefy, w kto-
rych do plaskich powierzchni przy-
twierdzone byly trojwymiarowe
klocki, o formach do$¢ nieregular-
nych prostopadioScianéw. Byly to
kompozycje w typie abstrakcji geo-
metrycznej, oparte na schematach
pionowych i poziomych podzialow.
Klocki wypelnialy te podzialy, byly
jak gdyby w nie wpisane.

Zeby unikngé nieporozumien, po-
wiem od razu, ze pomyst z klocka-
mi nie byl wtedy niczym nowym.
Technika drewnianych relieféw by-
ta ulubionym motywem twoérczosdci
konstruktywistéw juz w latach dwu-
dziestych i trzydziestych, a w okre-
sie powojennym weszla nawet do
programu wyzszych uczelni plasty-
cznvch w ramach kompozycji bryt
i ptaszezyzn. Ale klocki Wandy Goi-
kowskiej byly tylko pozornie geo-
metryczne; w rzeczywisto$ci wiecej
mialy wspbélnego ze strukturg biolo-
giczng niz z uporzadkowanym zbio-
rem elementéw kompozycyjnie po-
prawnych. Od sztuki konstrukty-
wistycznej ro6znila je swoboda jed-
norodnej, monochromatycznej ma-
terii malarskiej i wyrazne unikanie
jakiejkolwiek przestrzennej hierar-
chii form. Kazdy element obrazu po-
siadat swojg wilasng autonomie, nie
bedac podporzadkowany zadnym
plastycznym dominantom.

W ten sposéb powstal w malar-
stwie Goltkowskiej juz wtedy uktad
otwarty, w ktérym dodawanie i odej-

&F
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ﬂ

Szesnascie sze$cianéw (1967)

Obiekt plastyczny, ktéry mnie obec-
nie interesuje — okreSlam jako zbiér
ukiaddéw otwartych.

Opowiadam sie w tej chwili =za
uktadami otwartymi.

Nie traktujac tej wypowiedzi jako
manifest, wlaczam siebie jako artyste
takze w ten uklad, przewidujac moz-
liwoseci zmian, przesunieé, wahan.

TUktad otwarty — jest przeci-
wienstwem idealistycznej koncepcji
sztuki — dazenia do jednego, absolut-
nego, idealnego rozwigzania, przeci-
wienstwem tradycyjnego pojecia sta-
bilnosci dziela — zaklada ze, istnie-

matematycznie okres§lona .. o

nieograniczona L Lost zitian
wynikajacych z przesunie¢ mechanicz-
nyveh, ruchu widza, wprowadzenia ruchu
fizycznego, wprowadzenia ruchu $wiatia,

Daje odbiorcy mozliwosé aktywnego
wlaczenia sie¢ w akcje.

Artysta przeprowadza wybér, decydu-
je i przewiduje.

Programujac podstawowa konstrukcje
obiektu autor przewiduje wspoizalez-

mowanie poszczegblnych jego frag-
mentéw byloby mozliwe. Tak jak
w przyrodzie mozliwy jest wzrost
i kurczenie sie tkanki. Byly to ce-
chy powstajgcej wowczas na caiym
Swiecie nowej tendencii plastycznej,
zwanej malarstwem materii, albo
szerzej — sztuka strukturalng, a
klocki Golkowskiej stanowily cie-
kawy i malo znany przyczynek do
poczatkéw rozwoju tej tendencji w
Polsce. Propozycja artystki zostala
woéwezas przez $rodowisko wroctaw-
skie zdecydowanie odrzucona, tak
tardzo byla nietypowa. Okazalo sie
jednak po kilku latach, ze w dzie-
dzinie sztuki strukturalnej Wrociaw
wyr6ést na jeden z najpowazniej-
szvch osrodkdéw w kraju.

Rowno dziesieé¢ lat po tej pierw-
szej przygodzie Goikowskiej z kloc-
kami, pojawily sie one w twérezosci
artystki w sposéb nieoczekiwanie
inny. Réznica miedzy tymi pierw-
szymi i drugimi klockami, ta, ktérg

PRZEKRACZANIE GRANIC 51
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nosé elementéw, jaka wystepuje we-
wnatrz kazdego ukladu. Kazdy z ukta-
dow, powstalych na =zasadzie jednego
obiektu - istnieje na tveh samych
prawach. W  akeji ukiadéw  biora
udzial: Swiatlo, przestrzen, ruch, dzwiek,
cisza, czas.

Dopuszczam do wspoldzialania czyn-
nik emocjonalny, towarzyszacy:

I. Etapowi twoérczemu, tj. konkrety-
zacji mys$lowej, dokonywaniu
S§wiadomego wyboru, progra-
mowaniu.

Stanistaw Lem w ,Summa technolo-
giae” okre§la, czym jest kazda decyzja
myslowa czy duchowa:

»Jest to akt wyboru polegajgcy na
takim ustawieniu ,,zwrotnic synaptycz-
nych’, ze przepuszezany zostaje jeden
rodzaj, zatrzymywany zas (blokowany)
inny rodzaj informacji. Jest to wiec
ustanowienie w obrebie sieci neurono-
wej okreslonych ,,prawidel pierwszen-
stwa ruchu”, czyli uprzywilejowanie
pewnych sygnaléw. Skoro pewne sy-
gnaly zyskuja tym samym wiekszg
wage od innych, mamy do eczynienia
z aktem stworzenia wartosci: ta z po-
zoru swoiScie i wylgcznie ludzka dzia-
ialnosé kreacyjna przejawia sie wiec
juz na wrecz eiementarnym szczeblu
cybernetycznej mechaniki sieei neuro-
nowych".

II etap — realizacja, jest mecha-
nicznym, rzemie§lniczym tlumaczeniem
my$li na inny jezyk, w tym wypad-
ku — plastyczny.

Realizacja jest epigonska w stosunku
do mysli-koncepcji.

To, co nazywa sie realizacja, jest
tylko dokumentem archiwalnym. Praw-
dziwa autentyczna realizacja istniala
tylko w momencie odkrycia, zamknieta
W energii myslowej, jeszcze nie sfoto-
grafowanej, wielowymiarowej, koloro-
wej, dzwickowej. Dopéki nie fotogra-
fowana, dop6ty prawdziwa, bezintere-
sowna, autentyczna. Za realizacja prze-
mawia egoizm twérceczy, czyli
zaspokajanie potrzeb fizjologii twor-
czosci — dzialania.

Moment zaznaczenia siebie nie tkwi
W manualnym pozostawieniu §ladu na-
rzedzia, reki artvstiy — ale w os o-
bistym wyborze mys§li-kon-
cepcji. Caly wysitek, zaangazowanie
emocjonalne, przesunelo sie na proces
intelektualnego dociekania.

Pawel Bevlin w swojej wypowiedzi
na krajowej sesji krytyki artystycznej
{Poznan, 1966) uwaza, ze:

sAutentyzm dziela sztuki jest w jakis

sposéb zwiazany 2z jego niepowtarzal-
noScia. Dzielo autentyczne jako calosé,
powtarzam jako calo$¢ — jest niepo-
wtarzalne i nie odtwarzalne... W auten-
tycznym dziele sztuki nie mozna bez-
karnie zmienia¢ poszczegélnych ele-
mentéw pod sankecjg naruszenia tozsa-
mosci dzieta”.

Uwagi powyisze staja sie¢ nieaktual-
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najlatwiej sie dostrzega, jest mniej
wiecej taka, jak miedzy nieréwno
obrobionymi ciosami z kamienia
i elementami prefabrykowanymi w
nowoczesnej architekturze. Klocki
stracily swoéj charakter unikalny, sg
typowymi wytworami produkeji se-
ryjnej. Reka artysty nie wyciska na
ich ksztalcie i powierzchni zadnego
pietna. To, czy sa wykonane wia-
snorecznie przez artyste, czy przez
zaklad stolarski, nie ma najmniej-
szego znaczenia, Zamiast klockow
moga zostaé uzyte jakiekolwiek inne
standardowe elementy, nadajgce sie
do wielokrotnego powtarzania w
obrazie. Zaréwno klocki, jak i inne
elementy mogg zostaé pomalowane,
ale to pomalowanie takze ma cha-
rakter czysto mechaniczny. Poza for-
mami powtarzalnymi wszystko inne
ma charakter i range zwyklego ru-
sztowania, ramy, ktéra trzyma ca-
1ose.

Tak wiec w pracach Wandy Gol-
kowskiej zostala osiggnieta sytuacja,
w kiérej zaden z elementéw obrazu
nie ma znaczenia, zaden nie jest
wazny. Mozna bowiem uzyé¢ do bu-
dowy obrazu dowolnych elementow.
Poniewaz caly uklad dzieta sztuki
jest nieskomponowany, polega na
mechanicznym powtorzeniu, nagro-
madzeniu identycznych form, a re-
lacje pomiedzy nimi ograniczaja sie
do wyznaczania réwnych odleglo$ci,
mozemy przyjaé, ze i sam uklad nie
jest wazny, ze jest to uklad zerowy,
ze wszystkich ukladéw otwartych
najbardziej otwarty.

Obrazy Golkowskiej dopuszczajg
mozliwos¢é interwencji z zewnatrz.
Ze zbioru elementéw mozna kazdy
z nich wyja¢ i wstawié¢ w inne
miejsce, mozna wiec dowolnie zmie-
ni¢ uklad. A zatem obrazy Goilkow-
skiej istniejg nie tylko w przestrze-
ni, ale takze w czasie, chociaz zu-
pelnie nie mozna méwié o niczym
takim, jak komponowanie nastepu-
jacych po sobie ukladéw, gdyvz moz-
liwos¢ powtdrzenia sie pewnych o-
kreS§lonych sytuacji plastycznych
jest mato prawdopodobna.

Artystka neguje w swoich ostat-
nich pracach wszystko to, co do tej
pory wigzalo sie z pojeciem dziela
sztuki: przede wszystkim jego nie-
naruszalno$é¢ fizyczng. Tu mozna
wszystko przesuwaé, zmieniaé, doda-
waé, odejmowacé., Gdyz proces po-
wstawania dzieta sztuki albo sie
jeszcze nie zakonczyl, albo zakon-
czyl sie juz w momencie przystg-
pienia do wykonywania obrazu jako
przedmiotu materialnego. Mamy tu
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przyklad sytuacji wrecz paradoksal-
nej: proces twérczy i robienie obra-
z6w to zupelnie rézine rzeczy, ktore
moga, ale nie muszg sie ze sobg za-
zebiac¢. I wreszcie paradoks najwiek-
szy: dzielo sztuki wykonane w ma-
teriale nie pokrywa sie z pojeciem
dzieta sztuki w og6le. Dzielo sztuki
to nie tylko obraz czy tez jakikol-
wiek inny przedmiot artystyczny,
lecz réwniez caly szereg innych zja-
wisk, do tej pory uwazanych za po-
zaartystyczne. Czesto obraz jest tyl-
ko zapisem plastycznym faktoéw ist-
niejacych poza nim, sposobem prze-
kazywania informacii, rodzajem
kodu.

*

Svtuacja artystyczna, ktérg staram
sie tu zasygnalizowa¢ i do ktore]
sztuka Wandy Golkowskiej jest ade-
kwatna a nawet tendencying ilu-
stracja, siega swoja genezg dwoch
przeciwstawnych sobie nurtéw: kon-
struktywizmu i dadaizmu, cho¢ W
tak ostrej formie pojawila sie do-
piero niedawno, wraz z powsta-
niem dwoéch nowszych tendencji:
sztuki programowanej z kregu po-
szukiwad wizualnych i happeningu.
Twoérezosé Golkowskie] znajduje sie
; ; : g obecnie na linii rozwojowej wyzna-

i czonej przez te pierwsza tendencje,
Szuflada z klockami (1966) Ktérej glownymi twoércami byli Va-
sarely, ze swoja sztuka elementéw
powtarzalnych, i Albers, z progra-
mem ztudzen optycznych, oraz ar-
ty$ci skupieni wok6t grup poszuki-
wan sztuki wizualnej.

Jezeli przyjmiemy dostatecznie
szeroka definicje wizualizmu, obej~
mujaca swym zakresem wszystkie
mozliwe sposoby badania form W
przestrzeni przy pomocy ruchu
i §wiatta, to tendencja ta wyda nam
sie tak pojemna, Zze zmie§cimy W
jej obrebie wickszoéé zjawisk, jakie
dokonuja sie we wspblczesnej sztuce
swiatowe]. Wtedy nie bedziemy mieli
ktopotu z usytuowaniem tworezosci
Golkowskiej w kregu wizualistow.
Za wizualizmem beda przemawialy
nastepujace cechy jej aktuainych
poszukiwan:

1) budowanie formy z mozliwie
najprostszych element6w geometry-
cznych;

2) powtarzanie identycznych form
w ilodci wvstarczajacej do wytrace-
nia ich indywidualnego charakteru;

3) wprowadzenie Tuchu jako ele-
mentu skladowego obrazdéw;

4) S§ciste programowanie zachowa-
nia sie form w przestrzeni;

5) programowe odrzucenie wszyst-
kich takich znakéw plastycznych,

Szesnascie szedciandw (1967)
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ne a wnioski nieprzydatne i wprost
przeciwne =zalozeniom, ktéore wypowia-
da Henryk Stazewski we wstepie do
katalogu swojej wystawy (Warszawa
1965), oraz Kkrytycy H. Ptaszkowska
i J. Ludwinski.

Henryk Stazewski eliminuje w swo-
ich dzielach wtasnie cechy indywidual-
ne, niemozliwe do powielenia. Wpro-
wadza uklad otwarty, w  ktéorym
»istnieje  mozliwo$¢ zmian, przesu-
nieé, ruchu, dodawania elementow,
odejmowania rozpadu’.

»Mamy tu do czynienia z praw-
dopodobienstwem istnienia
pewnych uktadow formal-
nych, ktére w pewnych granicach
dadzg sie zmieniaé” (H. Stazewski).

»Koncepcja obrazu Stazewskiego za-

Kiocki (1%7)

kiada mozliwo$¢ powstawania ukladow
nieprzewidzianych — zaklada mozli-
wosé przypadku. Obraz Stazewskiego
nie jest wigc obrazem zdeterminowa-
nym” (H. Ptaszkowska).

»Najwazniejszg zdobyeza sztuki Sta-
zewskiego byloby zatem wprowadzenie
pojgcia zmiany ukiadu, nie do pomy-
slenia w tradycyjnym abstrakcjonizmie
geometrycznym, a co za tym idzie —
wzbogacenie ksztaltowania form w prze-
strzeni o nieskonczenie wielka ilosé
mozliwosei” (J. Ludwinski).

Wanda Golkowska

54 PRZEKRACZANIE GRANIC

ktore moglyby nosi¢ pietno osobo-
wosei artystki;

6) mechaniczna obrébka elemen-
tow, z ktorych zbudowany jest obraz,
bez konieczno$ci manualnego udzia-
tu artysty.

Rownocze$nie wielu elementow
bardzo typowych dla wizualizmu nie
znajdujemy w tworczosci Golkow-
skiej. Artystka rezygnuje prawie zu-
pelnie z efektéw wytwarzanych
przez samo oko ludzkie w zetknieciu
ze specjalnie spreparowanymi for-
mami, co stanowi tak charaktery-
styczny motyw odlamu wiz.alizmu,
zwanego op-artem.

Komplikacje ze sklasyfikowaniem
tworczosci  Golkowskiej zaczynaja
sie naprawde wtedy, gdy artystka
wigcza do swej sztuki elementy
z kategorii pulapek na widzéw. Ruch
w obrazie odbywa sie na przy-
klad na zasadzie zwyczajnego buja-
ka. Kiedy indziej odzywajg sie nie-
widzialne dzwonki i nie sg to dzwon-
ki elektryczne, tylko takie, jakich
uzywa sie w kosciele. Dzwonki te
bywajg ukryte w szeScianach po-
malowanych w precyzyjne, roOwno-
legle paski, przypominajace klasycz-
ny, mundurowy niemalze op-art,
Paski te odgrywaja tutaj role prze-
de wszystkim maskujacs.

Wtedy na prace Golkowskiej mo-
zemy spojrzeé¢ od zupelnie innej
strony: troche tak jak na przed-
mioty dadaistyczne. Gatunek pomie-
szania tych roznych nurtéw o tak
przeciwnych zalozeniach, a rowno-
cze$nie sposob, w jaki artystka do-
konuje z nich wyboru i — co naj-
wazniejsze — w jaki je ze sobg ig-
czy w jedng organiczng calo$é, wy-
znaczaja jej odrebne miejsce w ol-
brzymiej masie aktualnych faktow
artystycznych, mimo calego progra-
mu teoretycznego, akcentujgcego sil-
nie momenty anonimowej spekula-
Cii;

E3

Golkowska wprowadzila ostatnio
do swej tworczosci bardzo wiele no-
wych elementéw, takich jak mozli-
wos$¢ przesunieé¢ poszczegbdlnych cze-
$ci obrazu, jak ruch powstajgcy
wskutek ruchu obserwatoréw, jak
ruch mechaniczny samego obrazu,
jak wreszcie diwiek., Wydawaloby
sie zatem, ze jest to réwnoznaczne
ze stopniowym wzbogacaniem obra-
zu. Tak jest w rzeczywistosci.

Ale roéwnocze$nie zjawia sie pa-
radoks: ot6z wraz ze wzrostem rozi-
norodnos$ci $rodkéw artystycznego
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wyrazu, ranga obrazu nie wzrasta
w sposob proporcjonalny do bogac-
twa tvch $rodkéw. Przeciwnie —
nastepuje co§ w rodzaju degradacji,
dokonanej zresztg przez sama ar-
tystke,

Uwaga obserwatora skupia sige na
wielostronnych relacjach, ktére da-
toby sie moze uporzagdkowaé wediug
ich wzrastajgcej waznoéci w taki
mniej wiecej sposéb: Najprostsze sa
relacje miedzy poszczegblnymi ele-
mentami obrazu. Po nich przycho-
dza relacje miedzy obrazami, ktére
sa zmaterializowanymi fragmentami
procesu tworczego. Wreszcie daje
o sobie znaé relacja, jaka zachodzi
miedzy wszystkimi konwencjami
tworczymi, zaznaczonymi tylko po-
przez obrazy, a zatem nie istniejaca
w spos6b materialny.

Jest to proces dziejgcy sie w cza-

Tablice — Osieki (1967)

sie i w przestrzeni, rzadzacy sle
wlasng wewnetrzng logika w taki
sam sposéb, jak wszystkie dziela
sztuki.

s

Poza tym Wanda Goikowska lubi
klocki. W roku 1957 przyczynily sie
one zasadniczo do wzbogacenia
obrazu i nadania mu rangi autono-
micznego materialnego przedmio-
tu — organizmu. W dziesie¢ lat pdz-
niej pomogly artystce go zdegrado-
waé i przenie§¢ uwage na inne
sprawy. Ale nawet wowczas spowo-
dowaly, ze obrazy Golkowskiej po-
zostaly na przekdér wszystkim pro-
gramowym deklaracjom — zmyslo-
we. Co jest rowniez bardzo charak-
terystyczng cechg artystki.

Jerzy Ludwinski
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Wanda Gotkowska
Uktady Otwarte, , Odra”
1968, nr 1, s. 67-71.

UKEAD OTWARTY zakiada, ze istnieje matem:(%cg:ii;::f'ona ilos¢ zmian w czasoprzestrzeni.
Wigczam siebie jako artyste w ten ukfad, przewidujgc mozliwo$c zmian, przesunieé, wahan’.
Tymi stowami autorka podporzadkowuje proces tworczy oraz realizacje przemianom rzeczywistosci.

My$| w —akeie efni funkcje informacyjna i staje sie czescig czasoprzestrzeni wraz z —24aym
¥ przekazu p u 1€ Cyjng | € Czgscig P tworzagcym
artysta.

Gotkowska wpisuje wiec w zasade nieoznaczonos$ci nieokreslonosci artyste oraz realizacje przekazu,
otwierajgc dla sztuki horyzont bez granic, ujawniajac jednoczesnie, ze istniejacy proces sztuki jest
nieuporzadkowany i ze nieporzadek jest jej najwigkszg wartoscia.

Dla przyktadu przytocze dwie przeciwstawne interpretacje procesu sztuki.

Zdzistaw Jurkiewicz zamyka proces tworczy w postawie artysty.

Wanda Gotkowska w ukfadzie otwartym »,daje odbiorcy mozliwo$¢ wigczenie sie w akcje”, traktuje
wiec proces sztuki dwucztonowo % tym samym otwiera sztuke na interpretacje w rzeczy-
wistosci czasoprzestrzeni.

Aleksandra Zbroja pisze: nieskoriczona wariacja mozliwych ukladéw uzasadniona naukowo przez
odwofanie sie do matematycznych teorii kwestionujgcych pojecia porzadku materii2

1
Wanda Gotkowska
Uktad Otwarty, ,Odra”
1968, nr1,s. 2.

2A!eksandra Zbroja
W poszukiwaniu utraconych znaczen,
Miedzyczas, Uktady Otwarte,
Uniwersytet Warszawski,
wydziat historyczny, 2012, s. 59.
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motto:

..Czlowiek jest zmaterializowanym dzielem sztuki”.
[The Mak is & materizlized Work. of art™

Mentalna kolekcja dziet sztuki
Mental collection of werks o} art

Pawlowice — 945

Sympozjum ,,Interwencje”.

Bgk —art
Borowski — art
Chwatlczyk — art
Diuzniewski — art
Fedorowicz — art
Fijatkowski — art
Gotkowska — art
Gutowski — art
Katucki — art

[ 10. Kepinska — art

‘ 11. Kowalska —art
12. Kozlowski —art
13. Matuszewski — art
14. Pawlowski — art
15. I. Pierzgalski —art
16. A. Pierzgalski —art
17. Rosolowicz — art
18. Sosnowski —art
19. Trelinski — art

20. Walter —art

21. Warzecha — art

22, Zielinski — art

23. Ziemski —art

O 00 =1 D Ul ks Lo 1D

Wrocfaw - 2000
,Kontynuacja  sprzeciw .

IS0 @ U e

Aleksandrow ez - att
Bick -arC
Bagir’ysk; -art.
Chyatczyk-art
Druzewsri -art
Fronckiewicz - art
Golkowska - art
Komorowska - grt
Krdl-art
Milecka-art
Ooeyc -art
Srgpkowska - art

MWRoW AN, 8. Vi, 2000 Wsxlolevieq

Sympozjum ,Pawtowice 1975 — Wroctaw 2000”.

31

Wanda Gotkowska

Mentalna kolekcja dziet sztuki 1975 - 2000,
Uktad Otwarty, s. 70.
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Kazdy obiekt, kazda sytuacja, kazde wydarzenie w czasoprzestrzeni jest czescig sztuki jako fakt,
ktory jednak nalezy zaptodni¢ ideg procesu tworczego, wynikajgcego z trzech strzatek czasu teorii
kwantow kreujgcych punktochwile ,wydarzen”.

indywidualnej

Jurkiewicz zamyka proces sztuki W~z oo

. i . ) ; spotecznej
Borowski nakresla proces sztuki interpretacjg wydarzen w “czasoprzestrzeni

wydarzen

Gotkowskiej proces sztuki jest ,punktem” TT————

Sztuka jest specyficznym, mentalnym komentarzem czasoprzestrzeni, moze kto$ woli sformutowanie
,do czasoprzestrzeni”, lecz to juz inna ,bajka”.

SUMMA SUMMARUM

Reasumujgc, pragne zwréci¢ uwage, ze zaprezentowane fakty artystyczne naswietlajg réwniez moralng

,postawe” kreowania sztuki.

Zdzistaw Jurkiewicz atakuje artystdw, kwestionujgc ich prawo do tworzenia faktow artystycznych

~wreczajac im G...". Dla autora tylko czysty mentalny proces jest sztukg. Oczywiscie to jest jego obraz

sztuki, do ktdérego ma petne prawo.

Wiodzierz Borowski okreslajgc uczestnikow ,tworzywem”, nie szczedzi im gorzkich stow: zdejmijcie

palta... buty... bluzki... spédnice... sukienki... marynarki... swetry... spodnie... halki... podkoszulki...

biustonosze... majtki... kalesony... poriczochy... skarpetki... wszystko. Jestescie nadzy.

[...] Ale to wszystko jest dla mnie za mafo. Albo uznatem, Ze jestescie nedznym tworzywem. [...]

Egocentryczny element artysty docenia interesujace ,tworzywo” stowami: wychodzac z tej galerii,

bedziecie ten obraz rozciggac i komplikowac. Wtodzierz Borowski tym stwierdzeniem ujawnia role

uczestnikdw wydarzenia w popularyzacji swojej ideologii sztuki. Widza traktuje jako ,tworzywo”

do ksztattowania.

Wanda Gotkowska sygnalizuje w ,Uktadach Otwartych” wspotautorstwo rzeczywistosci w tworzeniu

faktow artystycznych, kreatorami sztuki czynigc Tm:tr;ﬂfa— czasoprzestrzen.

Sztuka dla autorki jest ,wydarzeniem” _metematycznie okreslone]  pynktochwili Czterowymiarowe;
. nieograniczone;j

Przestrzeni.

Mechanika kwantowa wprowadza zatern do nauki nieunikniong przypadkowosc i nieprzewidywalnosé?.

Zawdzigczamy jej, ze fakt artystyczny w czasoprzestrzeni kreuje nieokreslong ilogé swoich multiplikacii,

stajac sie rowniez powodem nieokreslonych mentalnych interpretaciji zaprezentowanej idei.

1

Stephen Hawking

Krétka historia czasu, ttum. P. Amsterdamski, Zysk i Ska
Poznan 1998, s. 62.
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gkomurama komu rama komu komurama komu rama komu komurama,.

murama komu rama komu komurams komu rama komu komuram
BWBINWOY NWOY BWBI NWOY BWBINWOY NWOY BWBI NWOY BWBINUTO

ko

BUBANWOY NWOY BWEI NWOY BWBINWOY NWOY BWEI NWOY BWEINWOYN

KOMURAMA
pojeciowy model wyboru postepowania migdzy uliladem zamknietym a otwartym
-~ OTWARTY I NIEOGRANICZONY SYSTEM POSTRPOWANIA.- .
KOMURAMA, or TOWHOMARAMA, or THE OPEN ILLIMITED SYSTEM OF BEHAVIOUR

8 visual - conceptual pattern of choosing a behaviour between the closed
and the open systems,
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